


|GELENEK|

Istanbul, 2015



[GELENEK'

GELENEK YAYINCILIK
SEHIR KITAPLIGI

Ruhumun Masali SEHR-1 URFA
SAHIN DOGAN

oo "

LY EDITOR: Haldun Seker
((ami(- GRAFIK: Seda Cakil
BASKI: Murat Yalginkaya

.Davutpasa Cad. Giiven Sanayi Sitesi. B/Blok
313-314-315/ Zeytinburnu / istanbul

© Bu kitabin tum haklar, yazari ile anlagmals olarak yayinevine aittir
lzinsiz, kismen ya da tamamen ¢ogaltilip yayinlanamaz.

2. BASIM: Kasim, 2015
YAYINCI SERTiFIiKA NO: 12062
ISBN: 978-605-4810-27-7

© Gelenek Yayincilik San ve Tic Ltd. Sti
Fevzi Cakmak Mh. 1110 Sk. no: 10/1 Esenler/stanbul
Tel: 02125620171 - Faks:: 02125620172 - www.gelenek.com. tr


http://www.gelenek.com.tr

GELENEK



Sahin Dogan

Ozgeg¢mis: 1978 yilinda Urfa'da dogdu. ilk ve orta 6grenimini bura-
da tamamladi. 2000 yilinda girdigi Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiltesi Sanat Tarihi Ana Bilim dalindan 2004 yilinda mezun oldu.
2004-2007 Yillari arasinda $anhurfa Milli Egitim Midiirligi'ne bagh
cesitli okullarda égretmen'lik yapti. 2007 yilinda Kiiltiir Bakanligi'na
bagl Yozgat Miize Miidiivliigi'ne atandi. 2009 yihinda oradan Sanli-
urfa Miize Miidiirliigii'ne gecti. Halen $anliurfa Miizesi'nde Sanat Ta-
rihgisi (Miize Arastirmacis1) olarak gérev yapiyor. Dergah, Yediiklim,
Yolcu, Bilge Adamlar, Surkav gibi edebiyat/disiince dergilerinde ve
Yeni Safak, Taraf, Milat gibi ulusal gazetelerde yazilari yaymlandi.
201 yiindan beri Urfa’da gikan Ipekyol gazetesinde diizenli olarak
haftada bir yazilari gikiyor. Evli ve bir cocuk babasidr.
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Urfa’da dogmakla Urfali olmak aymi seyler degil tipki istanbul’da
dogmakla Istanbullu olmak arasindaki fark gibi. Biri sadece biyo-
lojik ve cografi bir aidiyeti isaretlerken digeri ¢ok daha kapsamli
ve kiltirel bir bilinglilik halini isaret eder. Bunun igin Urfa’yi tani-
yanlar, orada yagayanlar degil Urfali olanlardir. Bir sehri tanimak o
sehrin mazisini, tarihini, hafizasini ve hepsinden énemlisi plastik
dokusunu 6ziimsemekle mimkiindiir ancak. Kiskangtir sehir, yi-
zeysel-bakan bir goze hemen agmaz mahremini. Kendini hemen
dile vurmaz sehir, zamanin izini tasiyan her parcasina, sokak ko-
selerine, arka sokaklarina, ara sokaklarina, pencere parmakliklari-
na bayrak direklerine yazili olan gegmisini agmaz ilk bakista. Biraz
israr edeceksiniz, kapisinda bekleyeceksiniz, ona dilbeste olmaya
calisacaksiniz. Bu ylizden tarihimizde modern anlamda sehir oku-
malari ¢ok nadirdir. '

Gecgmiste bu isi ifa eden tek sima biricik seyyahimiz Evliya Celebi’y-
di. Onun diginda plastige ve dekora merak duyan c¢ok azdi. Zaten
sark bilgeliginde maddeden ¢ok manaya, somuttan ¢ok soyuta,
arazdan ¢ok cevhere deger verilirdi. Butln yenilikler gibi modern
anlamda ve kivamda sehir okumalar Tanzimat’la birlikte girdi kil-
tir hayatimiza. Cenap Sehabettin (Hac Yolculugu), Abdiilhak Sinasi
Hisar (Bogazigi Mehtaplar), Ahmet Rasim (Sehir Mektuplan), Ah-
met Hamdi Tanpinar (Bes $ehir), Ahmet Turan Alkan (Altinci Se-
hir), Mustafa Kutlu (Sehir Mektuplari), Orhan Pamuk (istanbul),



Mustafa Armagan (Bursa’ya Sehrengiz), M. Onal Mengiisoglu (Har-
put Sehrengizi) bunlardan bazlar. itiraf etmek gerekir ki bunlar
icerisinde Tanpinar’in Bes Sehri miistesna bir yere sahip. Bundan
sonra kaleme alinan b{itiin sehir ¢alismalarinin ilham kaynagi o. Ve
tabii ki benim de biricik ilham kaynagim o. Clink birlikte yasadigi-
miz uzun ve anlamli bir masalimiz var ikimizin.

Elinizdeki eser, bu edebi silsilenin miitevazi bir devami oimak
iimidiyle kaleme alindi. Kitaptaki yazilarin gogu Dergah ve Surkav
Dergisinde ¢cikmis olan yazilardir. Takdir edilecegi lizere dergide
okumakla bir biitiin olarak bir kitapta okumak ayni seyler degil.
Kitap okunduktan sonra okuyucuda ciliz da olsa “Evet, bu ede-
bi silsilenin bir devami olabilir!” intibai uyandirabilirse caligma
amacina ulagmig demektir. Kitabin olusumunda, hazirlanmasinda
ve yayimlanmasinda bagta Tiirk hikayeciliginin duayen ismi Mus-
tafa Kutlu hocam olmak iizere emegi gegen herkese en kalbi duy-
gularla tesekkiir etmeyi bir borg bilirim...

10 Agustos, 2014 Sanhurfa
sahin DOGAN
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Rudvaniye Camii ve Medresesi

Andre Gide “zekanm kemal halinde sthhati” der Bursa Yesilcami igin.
Gide'i istanbul’da gérdiigil her seye adeta diigman goziiyle bakmaya
sevk eden iyi niyetsizlik burada yumugar. Bu hasin vaziyetin nedeni
ister Barres ve P. Loti'ye karsi besledigi hing olsun ister baska bir sey
ama bu tesbit gercedin bizatihi kendisi. Fakat neden tahsis edelim ki
aslinda her tarihi cami “zekanim kemal halindeki sthhati”nin billurlag-
mis bir halidir. Sadece zekdnm mi? Dehanin, ihlasin, feragatin, zera-
fetin ve imanim ayni zamanda.

Iste Ridvaniye Camii bu yiice sifatlar ile yogrulmus muhtegem bir
ata yadigandir. Belki biraz miibalagali olacak ama bence Urfa mima-
risinin en mitkemmel eseridir bu cami. Glineyde bitiin ihtisamiyla, bir
hoyiik tizerine kurulu, korint baglikh iki siitunlu, nice esran ve tarihi
taglarinda saklayan kale. ‘Kutsal balik'larin bin yillardan beri igerisin-
de mesut bir sekilde yiizdiigii ve artik onunla biitiinlestigi ‘giizelligin
aynasi” Halilulirahman gélii. Meryem Ana Kilisesi iizerine kurulu, gér-
kemli can kulesiyle Halil Rahman Camii ve onun hemen yaninda Hz.
ibrahim’in atege atilirken diistiigii yer. Kuzeyde Hiristiyan mistiginin
ve sanatinin her unsurunu ahenkli bir terkiple biinyesinde toplayan
Ermeni kilisesi (simdi Selahaddin Eyyiibi Camii) ve sirin mimarisiyle
eski Urfa evleri. Dogjuda Dergdh camii, Hz. ibrahim’in dogdugu ilging
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magara ve onun semasinda yiizyillardan beri havada belirsiz sekiller
cizerek ugusan kuglar. Ve Karakoyunlular dénemine ait bir sinagog
iizerine inga edilmis, enfes bir mimariye sahip, ilging minaresiyle Ha-
san Padigah Camii. |

simdi de yapiy! biraz daha yakindan tanimaya ¢alisalim. Kilavuzumuz
Urfa’nin Resat Ekrem Kocu’su (istanbul ansiklopedisinin yazari) Cihat
Kiirkglioglu Hoca. Tek eksigi melankolisi. Anacizgilerde konusan ho-
camiz, aragizgilerde ise konugan biziz. Kusur ve noksanliklar pesinen
bize ait. Ridvaniye (Rizvaniye) Camii Halil-Rahman G6lii'niin gok bi-
linen adiyla Balikli GoI’in kuzey kenari boyunca zarif bir serit halinde
uzanmaktadir. ).B.Segal’in verdigi bilgilere gére Bizans dénemine ait
Aziz Thomas Kilisesinin yerine insa edilmistir.

Bu durum Urfa'daki yapilarm cogunun makus bir talihidir belki de.
Roma ve Bizans bakiyesi iizerine insa edilmek: Ulu Cami Mar Stefa-
nos Kilisesinin, Halil-lir Rahman Camii Meryem Ana Kilisesinin, Yusuf
Pasa Camii Aziz Sirakus Kilisesinin, Hiiseyin Pasa Camii Meryem Ana
Kilisesinin, Hayrullah Camii Aziz Barlaha Kilisesinin, Imam Sekkaki Ca-
mii Meryem Ana Kilisesinin, Circis Peygamber Camii Aziz-Sergius ve
Aziz Simeon Kilisesinin, bilinen Firfir Camii Oniki Havari Kilisesinin,
Selahaddin Eyylibi Camii Vaftizci Aziz Yahya Kilisesinin, Hasan Padi-
sah Camii eski bir sinagog lizerine, Arabi Camii Aziz Mihail Kilisesinin
lizerine inga edilmislerdir. Tarihin dikey seyri ve dini hayatin devamli-
hig1 agismdan bu durum bir giirlesme, cogalma, zenginlik ve gesitlilik
olarak okunabilir. Zaten “yeryiiziinde saf bir sanat mevcut degildir.
Baska sanatlardan alman unsurlar, yerli yerinde kullamidigi ve yeni
bir anlayigla ele alinip yogruldugu takdirde yeni lezzetler, yeni giizel-
likler kazanilabilmektedir.” Her ¢cag, her killtiir bu yasa geregince seh-
re kendi damgasini vurur, kendi ruhunu ifler. Yanlig olan vandalizm,
tarihi eser yikiciligi ve kiyimcihigi yani.



Avluyu ;evreléyen medbrese ile birlikte bir kiilliye halindedir. Harim ka-
pisi lzerindeki ve avluyu kusatan medresenin mescit cephesindeki H.
n49, M. 1736. tarihli kitabe de cami ve medresenin Ridvan Ahmet Pasa
tarafindan inga edildigi yazilidir. Medrese {izeri tonozla ortiilil sira ha-
linde uzanan hiicrelerden (oda) oluguyor. Benim de iginde aylarca kal-
digim bir odam vardi. Hayatimin niivesi, tohumu bu oda diyebilirim.
Her sey onun altindan gikti. Kendimi orada Allah’a adamigtim. O'nun
rizasint kazanmak diginda higbir sey digiinemiyor, gdziim ondan bag-
ka bir sey gérmiiyordu. Ve o ilahi rizanin ancak bu mazi kokulu hiicre
icinde dervisane bir hayat yasanarak kazanilabilecegine inanmistim. 0
odalarin her taginin icinde yiginla emek, hatira, ses, akis, hayal kinkligs,
gorlintd, fisilti, gizem saklidir. Ara sira g6z kirparlar, selam verirler bize
ama anlayabilenlere, bakmasimi bilenlere, génllini aganlara.

Ridvaniye Camii ve Balikh G6l. (A.C.Kirk¢tioglu Arsivinden)

Ruhumun Masali Sehr-i Urfa

13



Sahin Dogan

11

‘Medrese’ ismi, tarihimizde bir remizdir. Bitiin bir egitim, dgretim,
ilim ve irfan gelenegimizi tek bagina temsil eden ve tagiyan ince bir
remiz, tiim mazimizi bir bagina kucaklayan simullii bir remiz. Bir da-
vasl olan, kokii olan medresede sadece kalin egitimi verilmezdi ayni
zamanda halin de egitimi verilirdi. Talebe talimi, terbiyeyi, adabi 6§-
renirdi burada. Hayata hazirhk degildi bu, hayatim bizatihi kendisiyd.i.

Ama Tanzimat'la birlikte biitiin alanlarda oldugu gibi medreselerde
de bir kimlma bir ikilik yasandi. Bati tarzi mektepler ona rakip olarak
arz-1 endam etti. Zihinlerdeki parcalanis hem mimariye hem sanata
hem de egitime yansidi. Zamanla ortasindan ikiye ayriimis pargali bir
toplum haline geldik. '

Bu pargalanmiglik halinin dogurdugu aci sonuglari, 6zellikle mek-
tep-medrese baglaminda, ddnemin meshur yazarlarindan Yakup
Kadri giizel bir ils'|upla‘di|e getirir: “Tanzimat, medresenin yanibasin-
da mektebi agmakla taassup ve irtica zihniyetine yeni bir sekil vermis
oldu. Bunlardan birinin yiizii sarka (dogu) digerinin garba (bat1) do-
niiktir. Biri sarikl, clibbeli ve salvarh; 6birii fesli, setre pantoloniu-
dur. Biri hadisten, ayetten drnekler getirerek konusur; 6biirii Frenkge
(batih) tabirler kullanmadan meramini ifade edemez.”

Ve son inkilaplarla birlikte medrese toplum hayatinm her alanindan
inanilmaz bir hizla gekiliverdi, devrilen ve yikilan biitiin kiymetler
gibi... Muhtesem bir medeniyetin sahikasiydr medrese, asirlar boyu
semalarimizda tecelli eden bir medeniyetin. Bir ‘iman medeniyeti'nin,
eylem medeniyetinin, s6z medeniyetinin. Ozellikle yiikselis donemleri
icin.

Onun yerini maziyle higbir ilisigi kalmamis kisir, yapay, yavan okullar
aldi. Alim yetismez oldu artik, arif yetismez oldu, fakih yetismez oldu,

kamil yetismez oldu. Medresenin son cocuklari: Said Halim Pasa, M.
Akif Ersoy, Mustafa Sabri Efendi, Bedilizzaman Said Nufsi, Ahmet Cev-



det Pasa, Ali Suavi, Muhammed Abduh, Urfali Abdurrahman Buluntu
Hoca, Arap Hoca, Dervig Hoca... Bunlar medresenin son temsilcileri, son
meyveleri. Cumhuriyetle birlikte medreselerin kapisina kilit vurulmasin-
dan sonra her biri ‘kendi semasinda tek yildiz’ olan bdylesi kametleri
mumla arar bir hale geldik. Okul, bu devasa sahsiyyetleri yetistirebilir
mi, buna hacmi, kapasitesi, mayasi, mazisi yeter mi?

Evet medeniyetimiz ahlaka, feragata dayanan bir medeniyetti. Ayiran
degil, birlestirendi. insan haysiyetini ylicelten, adalet llkisiinii ger-
ceklestiren biylik bir medeniyet. Yunus'un misralarini kanatlandiran
imanla, Mesnevi'deki piriftilar ayni ezelf nurdan akiyordu. Bu mede-
niyet “Siilleymaniye’de kubbe, Itri’"de nagme, Baki’de siirdir.” Tanzi-
mat’a kadar gegen her asir, muhtesem ve gégus kabartici.

Buraya kadar madalyonun tath tarafi, bir de aci olan tarafi var: Ibn-i
Haldun'la kristalize edilen meshur ve muhkem bir yasa vardi: Mede-
niyetler de biitiin kurumlariyla, insanlar gibi dogar, biiyiir ve Sliirdil.
Bu kaginilmaz bir kaderdi. Medeniyetimiz ve onun en goézde kurumu
olan medrese, bu genel yasanin diginda kalamazdi. Onlar da en muh-
tesem devrini yasadiktan sonra inise gegecek, bozulacak, koku;acék,
dejenere olacak ve nihayet kendi kogesine gekilecekti usulca.

Gergi hicbir millet redd-i miras edemez, etmemelidir de. Fakat aci da
olsa sunu itiraf etmek zorundayiz: “Genelde medeniyetimiz, 6zelde
ise Osmanli, asiimig bir merhaledir. Bilyiiktiir, muhtesemdir, giizeldir
ama agilmigtir. Bir daha geri gelmez. Tarihin higbir ani geri gelmez.”
Sadece hatirasi kalir bizde. Zaten maziye dénmek ve kaybolan bir ¢cagi
diriltmeye caligmak abesle igtigal olur... Neyse. '

Rakka Valisi Ridvan Paga'nim sert mizagl bir kisilige sahip olmasindan
ve ingaat sirasimda iscilere baski yaparak zorla galistirmasimdan dolay
halk arasinda cami ‘Zulumiye Camii’ olarak da anilmaktadir. (C. Kiirk-
clioglu, Sanlurfa ili Camileri)

Ruhumun Masali Sehr-i Urfa
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‘Sert mizagh bir kisilige sahip” olmakla ‘zalim’ olmak arasinda nasi bir
irtibat var acaba? Ortada somut bir zuliim yoksa eder, zalim olarak soh-
ret bulmak akla pek yatmiyor nedense. Hichir tarihi eser bir bagina ma-
sum degildir, bir kan ve gdzyaginm iizerinde yikselir cogunlukla. Agyar

kb

tebessiimil ve ikbal hirsi daha baska bazi nedenler arasmda. Misir Pi
ramitleri, Roma Agoralari, Bizans Katedralleri, Emevi Saraylar, Selcuk-

4

lu Kogkleri... Bunlar salt sanatsal kaygilarla yapilmis eserler degil, bir

midir? Caminin vakfiyesine bakilirsa Ridvan Ahmet Pasa gercek bir ada-
let abidesi. Yine de resmi kayitlara olan giivensizligim nedeniyle tam
oturmadi icime ¢iinkii resmi pencereden bakinca tarihin nice aci kahr,

tath bir lituf olarak sunulabiliyor.




Biitiin Urfa camilerinde oldugu gibi inga malzemesi olarak diizgiin
kesme tas kullantimistir. Urfa’daki mimari eserlerde evler diginda mi-
mari siislemeye pek 6nem verilmemistir denilebilir. Urfa evlerindeki
zengin tas isciligine karsilik cami, han, hamam ve medrese gibi yapi-
larda cini slislemeye hic, tas siislemeye ise nadir olarak rastlantima-
st ilgi gekici bir konudur. Bunun nedeni bazi yorumculara gére dini
bazilarina gore ise cografidir. Bizce her ikisinden miitesekkil daha
biitiinclll bir nedeni var bunun. Ahsap mimarinin yogun olarak g6-
rildiigil bazi i¢c Anadolu bélgelerinde ise durum tam tersinedir. Sivil
eserler daha miitevazi ve hafif, diger yapilar ise daha gorkemli ve kali-
cl. Bunda da bilyiik ihtimalle Allah digimdaki her varligin fani, yalnizca
Allah’m baki oldugu seklindeki inancin biiyiik bir tesiri olsa gerek.

Islam sanat felsefesinin miimeyyiz vasfi olan ‘tecerriit’ (soyutlama)
burada anahtar bir hiiviyet kazaniyor. Maddeyi manaya, miisahha-
si miicerrede, somutu soyuta, dlinyay! ahirete, yaratilmiglar Allah’a
baglamak. Biitiin sayilari bire, biitlin coklari teke, biitiin kesretleri
vahdete irca etmek. Daha teknik bir ifadeyle dokundugu her seyl sti-
lize etmek.

Perspektiften ve ideal Glclilerden mahrum olarak yapilan kabart-
malarda, minyatiirlerde, konusu gece olan resimlerde figiirlerin yiiz
ifadeleri donuk, hareketleri smirli ve kaliplagsmistir. Figiirler dyle Gs-
luplagtirimis ki adeta bir hayal perdesi arkasinda gorlinen gematik
varliklar haline gelmislerdir. Minyatirlerde, konusu gece olan resim-
lerde nesneler giin 151§i altmdaymis gibi aydmliktir. Gékyilzil,v kaya-
lar, toprak ve atlar gercek renklerinin diginda mor, mavi ve pembe
olarak gbsterilmistir. Kis olsun, yaz olsun agaglar daima git;ekli, tabiat
her zaman yesildir. Bu nedenle Yunan resim ve heykellerindeki ger-
cekgilik ve ideal dlciiler kesinlikle mevcut degjildir. Fakat Islam resim
sanatindaki bu gercek alemden kagis hi¢bir zaman e§y‘ay| carpitma
anlamina gelmez. Bunun nedeni beceriksizlikten degil tabiata ve nes-

Ruhumun Masali Sehr-i Urfa
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nelere bakig tarzi, diger bir deyisle onlari idrak edis bigimi ve felse-
fesidir. Siirlari ve ilham kaynaklari madde diinyasmin 6tesine tagan,
Allah’t madde aleminin maverasinda aramaya calisan, seyredenleri
sonsuzluk ve ilahi atmosfere gekmeyi amaglayan bir sanat anlayigi.
(S.K. Yetkin, islam Minyatiiriiniin Estetigi)

Diinya hayati bir rliya kadar kisa. Hatta Yunus gibi bazi mutasavviflara
gore bu hayat, rllyadan bagska bir sey degil. Eger bu diinya riiyadan
baska bir sey degilse buradaki esyalar, olaylar, mekanlar da gercek ola-
maz. Olaylar burada bir mantik silsilesini takip etmek zorunda degil.
Olmiis biri sagmig gibi bizimle konusabilir, yaz glininde kar yagabilir
ya da denizler mavi degil, sari olabilir. Bu mana kendisini resimlerdeki
insan figiirlerinin yiiz ifadesinde de belli eder. Minyatiirlerdeki figiir-
ler adeta rliyanin dondurulmus halidir. Insanlarin ne distindiiklerini,
sevingli mi, Giziintill mii olduklarimi yiiz ifadelerinden anlamak mim-
kiin degildir. insan eksik, kusurlu ve fanidir. Onun yiiceltilmesi, idealize
edilmesi, lizumsuzluk ve abartidan bagka bir sey degildir.

Ridvaniye Camii de siisleme bakimmdan diger yapilarda oldugu gibi
olabildigince sadedir. Daha gok Allah’in sifatlari olan sonsuzlugu,
ezeliligi, ebediligi simgeleyen bitkisel (rumiler, palmetler) ve geo-
metrik bigimler belirleyicidir. islam sanatindaki klasik tasvir yasagi
burada da aynen caridir. |

Sanatkarin sinir tanimayan hayal giicli bu nazik ve narin ¢izgi nede-
niyle s6z konusu motiflerin diinyasi icinde kendince ve keyfinde ce-
velan eder. Biri bin yapar, bir nakigta binbir climbiislii ve gorinisli
bir dlem yaratmaya caligir, tipki divan edebiyatindaki sairler gibi.
Bin defa inilmis bir kuyunun icine o da dalar. Dalislar hep aynidir
ve fakat ¢ikiglar nedense hepsi birbirinden farkli. Eda farkli, endam
farkli, desen farkl, ruh farkl.



Yapinin inga tarihinde kalmig olan ahsap giris kapisi, Urfa camileri
icerisinde tek ve benzersiz bir drnektir. Bu kapi, diger biitiin ahsap
nesneler gibi tarihin en canli bir sahidi, tipki yash ¢mar agaglar gibi.
camideki tiim siisleme bu ahsap kapida toplanmig sanki. Kapi, yapi-
dan siiziilmis bir hillasa. Tipki Konya Karatay Medresesi ve Ince Mina-
re’nin gorkemli ve yogun siislemeli portallerinde oldugu gibi... Islam
sanatkari maddeyi bir simyaci duyarliligiyla ddeta konugturmaktadir.
Muhayyilesindeki miikemmeliyet imgesinin biitiin kivrimlarini bir bir
nakseder ahgabin iizerine. Tanpinar’in o ¢ok sevdigi tabirle sdylersek
sanatkar ‘ezeli birlik rilyasini’ madde lzerinde gerceklestirme ¢aba-
sindadir. Somuta can verir, bir bakima.

Burada Irlandali yazar Oscar Wilde'i hatirlamamak miimkiin mii? wild
‘Tabiat, sanat taklit eder’ diyordu. Sadece taklit mi? Kulu olur, kélesi
olur, esiri olur sanatin. Baksaniza; kaba, yontulmamis bir keresteden
diinyanin en muhtesem sanat eserlerini ¢ikarmak... Onceki hali kaba
bir kereste, sonraki hali ise bir sanat saheseri. Aradaki fark sanatkarin
biyili dokunugu. Bir cesit simyaci tesiriyle tasi elmasa doniigtiirmek.

“Cedlerimiz inga etmiyorlar, ibadet ediyorlar ayni zamanda. Maddeye
gecmesini istedikleri bir ruh ve imanlari vardi. Tag veya ahgap ellerin-
de canlaniyor, bir ruh pargasi kesiliyor. Duvar, kemer, kubbe, mihrap,
minber hepsi dua eder, diigiiniir...” (A.H. Tanpmar, Bes Sehir)

“Ah bu eski sanatkarlar ve onlarm her dokundugu seyi degistiren en
eski bir unsurdan yepyeni bir dlem yapan sanat mucizeleri!” Her bak-
~ 1i1§1 seyde mutlaka bir esvar, bir derinlik, bir incelik ve sanatkarane bir
bulus yakalamak itiyadmdaki Evliya Celebi, kozmik diizenden haber-
ler veren bu ahsap kapiyi gérseydi biiyiik ihtimalle agik olurdu ona.
Sakin eski sanatkarlarimiz deyip gegmeyin, sadece bir minare kilah
nasil tamir edilir? Bu sorunun cevabini okuduktan sonra onlardaki o
ihtimam, 6zen, zarafet ve incelik karsisinda saygiyla egilesi geliyor
insanin, Birlikte okuyalim: /
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- "Minareyi tamir edecek usta, 6nce serenin lizerine kendisine basamak
teskil edecek ahgap pargalar cakarak, kiilahm icinden ¢ikabildigi yere
kadar tirmanir. Belirli bir yerde, kiilahin darli§i yliziinden calisgamaz
hale gelir. Bu noktada kaplama tahtalarmi kirarak digari ¢ikabilecegi
biiytikliikte bir delik acar. Digariya ¢iktigi nokta, genellikle alemden
birkag metre agagidadir. Ustanin, minarenin en tepesine ulasabilmesi
igin alemin tam altina bir kement gegirmesi gerekir. Bunu gergeklesti-
rebilmesi igin, bulundugu noktada minarenin etrafinda bir ip dolas-
timr ve bu ipin iki ucunu serefede bekleyen ¢iragina sarkitir. Cirak ipi
iki ucundan tutarak burmaya baslar. Burulan ip minarenin gevresinde
bulunan kismmin ¢api daraldigindan yavas yavas minarenin tepesi-
ne dogru ‘tirmanir’. Usta bu ipe tutunarak tepeye kadar tirmanir ve
alemin hemen altina bir kement baglar. Bu kementin lizerine iki adet
makara yerlestirir. Bunlardan birisi kendi besigini asacagi makara,
digeri'ise serefeden malzeme gekmesini saglayacak olan makaradir.

~ Usta, yukarida 360§ dénerek ve makaraya bagli besik sayesinde yuka-

ri-asagi hareket ederek minare kiilahimi tamir eder, degisecek kursun
levhalarini degistirir. isi bittiginde, minarenin etrafinda tekrar bir ip
dolagtirir ve ipin iki ucunu serefeye sarkitir. Cirak bu ipi yine burarak
ustasimin minareden inmek iizere kullanabilecedi tek bir.halat haline
getirir. Usta bu halata tutunarak daha énce baglamis oldugu tiim ipleri
sokiip serefeye iner. En sonunda da burgulu ipin burgusunu agar ve
serefeye diigmesini saglar.” (M.B. Uluengin, Osmanli Anit Mimarisinde
Klasik Yapi Detaylari) Iste béyle ustalar yetigtiren yitik bir medeniyetin
cocuklaryiz biz.

Caminin dogu duvarina bitisik onikigen gdovdeli, tek serefeli kesme tas
minare sonradan insa edilen Karameydani Hiiseyin Cami minaresine
drnek olmustur. Minaredeki siislemeler szellikle serefede yogunlas-
maktadir. Sebekeli serefe korkulugu yan yana birleserek petek bigimi
olusturan altigenler, merkezlerinden gegen dik ve capraz hatlarla alti



parcaya béliinmiistir. Serefe mukamaslarinin aralarmdaki |

baslar yukariya dogru kabartma balik figlivleri islenmistir
altinda yatay kusakta kabartma palmetlerden olusan bir bor
lagty.

19. yiizyll ikinci yarisinda Ridvaniye Camii. Manzarann o kadar tuhaf ve es-

rarh bir glizelligi var ki insana gercekdisi gibi geliyor.

Burada balik motifinin 6zellikle tercih edilmesi iizerinde durulmayi hak
eden bir konuduyr. Balk bazi 6gretilerde dogurganhgi, yenilenmeyi,
artmayi ve cogalmayt sembolize ederken bazi 6gretilerde ise yasamin
madeni daha dogrusu “mistik gemisi”dir. Yine balik motifi bazilari
icin cinsel bir anlami icerirken bazilari icin “saf bir spiritiiel sembo-

Sehr-i Urfa
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lizm”e sahiptir. Bazi dinlerde ekmek ve sarapla birlikte kutsal yemegi
sembolize eder. Bazi Asyaik ritlieller baliga tapinmayi kapsamaktadur,
bundan dolayi rahiplere balik yemek yasaktir. Hiristiyan mitolojisin-
de ise vaftizin, 6limsiizligiin, yéniden dogusun sembolidir balik.
Sarapla birlikte ele aliman kutsal balik ve bir sepet ekmek Son Aksam
Yemegini temsil etmektedir. Balik tasviri latin kiliselerinde Hz. isa’yl,
Ortodokslarda ise daha umumi manasiyla vaftizi kristalize eder. Sch-
neider’e gdre genis anlamiyla balik, psisik bir varliktir. Bilingdigmdaki
temel konulari bir gliciin sagladigi niifuz edici bir harekettir.

Bu motifin islami eserlerde kullaniimasinin arka planinda bahsi gegen
nedenler cari midir acaba, yani balik Islam sanatinda neyi sembolize
eder? Hz. Ibrahim’in atege atildigs zamanlardan kalma ‘kutsal balik-
lar’, Hz. Yunus’u denizin karanliklari icinde karninda tagtyan ‘yunus
bali§r’ 6zellikle halk arasinda baligim zamanla kutsal bir hiiviyete bii-
riinmesine neden oldugu séylenebilir. Ama bizce siisleme unsuru ola-
rak mukarnas gibi mimari siislemelerde kullanimi ise agirlikii olarak
fonksiyoneldir, aragsaldir. Bliyik ihtimalle “Halil-Rahman Goli'nden
minareye sigrayan bir metafor olmali.” Yi§imla pagan unsuru biinye-
sinde barmdiran mitolojiye fazla iltifat etmeyen islam sanatkarinm bu
tutumu kolayca anlagilacag lizere oldukgca tabiidir. Bilindigi gibi an-
tik dénem eserleri Abbasiler doneminde Arapcaya terciime edilirken
mitolojik unsurlar bilyiik bir itina ile bu faaliyetin diginda birakilmis.
Bunun nedeni sirk bulagmig mitolojinin hem bir yararimm olmamasi
hem de islam itikadiyla uzlagmasmm imkansizligi...

Avlu kapist ile caminin i¢ mekanima girig kapisi Diyarbakir camilerinde
oldugu gibi almagik sivalanmig iki renkli taglardan yapiimistir. Koyu
kahverengi ve beyaz mermerlerin almasik siralanmasi ile insa edil-
mig olan cami portalinin alinliginda dort sira halinde elips kartuslar
icerisine yapinin kimligi olan kitabe yazilmigtir. Koyu kahve ve beyaz
mermerin almagsik 6riildiigi portalin pahlarma birbirine zincirleme



dolanmis iki yilan figiirii kabartma olarak iglenmistir... Yifan motifi,
dogu ve bati ezoterizminde (i¢-anlam) daha ¢ok yasamsal kudreti,
yasamsal degisimi ve devr-i daimi sembolize eder. Kimi icin 6liim,
kimi i¢in koruyuculuk simgesi olan bu motif Islam sembolizminde ha-
yatla yakindan iligkilidir. Birbirine dolanmig iki yilan ise kimine gore
ciftlegme pozisyonu demek ve bu da bereketi simgeler. Miisliiman sa-
natkar yilan motifini yaparken bu kabil simgeleri bilingli olarak ta-
hayyl etmig midir? Orasi mechul.

Caminin kitabesine gelince kitabe, biitiin benzerlerinde oldugu gibi
Osmanlicaya has tam bir ‘belagat’ harikasi. Su ifadelerin giizelligine,
akiciligima, akigkanligima, munisligine, sicakhigima bakar misimiz liit-
fen:

‘Allah bu camiyi insa edene miibarek kilsm.

Glinkl bu cami mavi gok kubbeye destek olsa yeridir.
Cemsid’in ruhu bile onun giizelliginin resmini begenmistir.
Onun yiiksek ilmi felekleri utandirir. |
Giizelligin aynasi Halil-iir Rahman gdliidiir.

Onun gibisi hicbir yerde bulunmaz.

Hemen bitisiginde bu yeni serefli medrese de ona miinasip olarak
Allah rizasini kucaklamigtir.

Benzerlerine gdre hog bir miiessese olan bu medresenin biilbiil gibi
sakiyan ve ari gibi caligan alimleri vardir.

Felek onun vakar ve tevazuundan utanir...

Tarihini eda etmekte tab’i ve safi hog gelmis ve aslina cevirmek su-
retiyle bu ta’miyeyi uygun gérmiistiir ki (Nabi)nin ruhu bu maka-
ma tarih olsun.’ ’

Ruhumun Masali Sehr-i Urfa
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M. 1712’de vefat eden divan sairi Nabi'nin (nam-1 diger Urfali Nabi)
ruhuna ithaf edilen kitabenin sairi ise maalesef meghuldiir. (M. Kara-
kas, Sanliurfa ve ilcelerinde Kitabeler)

Bu bilinmezlik dogulu Misliiman sanatkarlarin ezeli talihidir. Kendisi-
ni gizleme, hep gizleme. Eserin icinde eritme. Anadolu’da inga edilmis
birgok anitsal eserin ustasi belli degildir. Bu bilincli bir tercihtir as-
linda. Bizdeki sahsiyet algisi ve kozmik diinyayr okumakla alakali bir
sey. Her sey yalniz bir climlede diiglimleniyordu biitlin mezar taslari-
na kazili su ciimlede: “Huvel Baki” (Sonsuz yalniz 0). Islam tasavvufu
ile islam sanati arasinda kopmaz bir iligkinin ve aligverigin oldugunu
digiindiiglimiizde durum daha da bir netlik kazanir. Hatta tasavvuf,
biitiin ortagag boyunca islam toplumunun her kesimine dyle niifuz
etmistir ki nasil sairi hi¢ farkina varmadan siirlerinde tasavvufi terim-
ler ve temalar kullanmig, aski cogu kere fizik 6tesi boyutta tahayyiil
etmigse, islam sanatkari da tasavvufun boyasi ile boyandigi icin eser-
lerini boyle bir ruh haleti ile meydana getirmistir. Bunu kullandikla-
1t desenlerde, motiflerde, renklerde ve konuyu ele alig bicimlerinde
g6rmek miimkiindiir. Suut Kemal Yetkin ve Seyyid Hiiseyin Nasr gibi
bazi uyanik zekalarin da sikhkla ifade ettigi gibi tasavvufun en biyik
hedefi benden gecip daha dogrusu beni sifirlayip Allah’a ulagmak,
diger her sey bir bahane, bir taki ve takinti. Bundan dolayi Miisliman
sanatkar kendi ben’ini daima gizler. Hem fena eder kendini hem feda
eder. Onu gdstermek icin, sadece ona ayine olmak icin, sadece ona
dilbeste olmak i¢cin. Cami onu gdsterir, minare onu gdsterir, kubbe
onu gosterir, “Bilmenin nihai amaci kendini idrak etmektir” manasini
temsil eden medrese onu gdsterir, diinya misafirhanesindeki yolcu-
lugu simgeleyen hanlar onu gdsterir. Hasili mazi edali ve endamli her
munis mimari eser onu gdsterir. Her eser, mimari tarafindan, Allah’a
sunulmug bir kurbandir, bir armagandir. Hepsinin gercek sahibi O.
Onu yapan ustalar ise bir mecaz, bir gélge, bir imge sadece.



Ne yaman bir celiski degil mi? Her ego sahibi kisilik olanca siddetiyle
kendini ifsa ve teshir etmeyi isterken onun istiindeki yiice irade tam
tersini istiyor: Yok olmayi, silinmeyi, yasamamig gibi olmayt... Bir nevi
dermani olmayan ezeli bir tezat. Sair daha giizel séyliiyor:

“Dil bekasi (devamini) hak fenasi (6limiinii) istedi miilk-i tenim,
Bir devasiz derde diigtiim ki Hakim-i Lokman‘bihaber.’
Niyazi-i Misri

itiraf etmeli ki Roma, Bizans ve diger medeniyetlere mensup sanatkar-
lar, bu kulvarda, bizimkilere nisbetle cok daha sansli.

Ruhumun Masah Sehr-i Urfa
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RBudvaniye’de Hayat,
Amlar ve Baz Yiizler

Urfa’daki cami, medrese, han, hamam, mezar tagi ve bazi sivil yapi-
larin kitabelerinin tek ¢éziiciisii ve okuyucu olan aragtirmact Mahmut
Karakas Hoca'dan baglayalim. Bir parga aragtirmaci bir parca yazar,
bir parca ilahiyatgi, bir parca mutasavvif. Emekli Din Kiltiri ogret-
meni olan Karakag Hoca'nm oldukca miitevazi, miinzevi ve gelebice
bir hayati var. Ridvaniye Caminin giriginde sol tarafta kendisine tah-
sis edilmis olan bir hiicrede yillardir ikamet ediyor. Dogulu ariflere
mahsus o miitevekkil ve dervisan tavri dikkatimi cekmistir her zaman.
Saglari itinayla taranmig, zarif bir ritimle yiiriiyligiine uymus, bagi hep
oniinde ve etrafla bir alakas! yoktu. Biyiik igler yapiyordu, epigra-
fi uzmaniydi, sehirdeki yapi kitabelerinin cogunu tek bagina okuyor,
profesyonel ve amatdr arastirmacilarin istifadesine sunuyordu. Ama
ne kibri var, ne gdsterisi var, ne alayisi var, ne niimayisi var. Kendi
halinde. Kendince. Siikuna ermis kadim bilgeler gibi kendi yataginda
tabiice akiyordu. [tminana ermisti. Cevresine bakistyla diger insanla-
rin bakigi arasmda, biitiin sanatkar mizagh insanlarda oldugu gibi,
sasllacak dlgiide bir fark vardi. Freud, sanatkarin bu ayriksi ve mar-
jinal hallerini gegmis yagantilarma baglamakta israr eder. Bu gok ye-



tersiz ve nakis bir agiklama. Gergek neden onlavin dogustan getivdigi
Allah vergisi maya, kabiliyet.

Onu daima Tanpmar'm Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romaninda-
ki garip karakter Hayri Irdal Bey'e benzetirdim. Hayri irdal’in akh ve
hayat hep saatlerle doluydu. Mahmut Hoca ninki kitabelerle... Haya-
tin gerceklerinden uzak, havada, diiste gibi. Saatlerle dyle bir iliski
kurmustu ki samimi bir dostla kurulan bir iliskiden daha giiclii, daha
sahiciydi. Onlarla konusuyor, gilliisiiyor, onlarm dillerinden anliyor,
onlari oksuyor ve onlara bir sey olacagi korkusuyla tizevine titrivordu,
Ask denecek kadar siddetli bir iliski bicimiydi bu. Mahmut Hoca'nin
da kitabelerle kurdugu iliski boyle bir seydi. Kitabeyi kargisma al,
énce sevecen bir bakisla onu uzun uzun seyreder, oksar, itina gdsterir
sonva onu usulca okumaya baslardi. Onlar parcalara ayirarak, bélim
béliim ¢dzerdi. Bazen bir baliimil hakkiyla ¢ozebilmek icin sabahlara
kadar ugrasirdi. Onlar karsilastivir, benzerlerine kivas eder, diisiinir
ve bir sonuca varmaya calisirdi.
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Bir giin bana bu igin bir tutky, bir hastalik oldugunu, her kit
bazen giinlerce, aylarca tek basima mezarhklarda dolagtigm
dekilerin kendisine ‘esrarkes’ dedigini, birini okumaya b&gia@

sonva onu bitirmeden rahat etmedigini, goziine uyku girmedi
cogu zaman kitabeler izevindeki harflerin riiyasima girdigini, bazi zor
kisimlar rityada ¢ézdigiini, uzun uzun anlatmistl. Onun igin h@s /ai

¥

ta en bilylik saadet anlari, bir yazimin biitiin k@tm@nﬂamy%a cev

yapmakti. Kitabe elinde sade bir tas parcas degildi, bir canhvd
dosttu, bir sevgiliydi.

§

En mahrem duygusunu acabilecedi bir sirdasti. %m%maﬂ ki o

konustugu kadar hic kimseyle konusmamustir. Zaten cok ket
konusan) biriydi. Cok lizumlu olmadikca km%makﬁam mgﬂammz,
hele gevezelige hic itibar etmezdi. Belli ki sanatkar bir vuh tasiyordu.
Yalmizhg, inzivayi, halveti seven bir ruh. Emekli olduktan sonva sakal

bivakti ve bu sakal ona daha da sevimli ve esrarli bir goriinim kat-
t1. Mercek yordamiyla okuyordu cogu zaman. Ara sira yanima gelen
misafivleriyle birlikte cay
icerdi. O zamanlar be-
nim icecek bir cayim bile
yoktu, diz boyu sefalet
icerisindeydim.  Onun
icin onlarin ictigi o cay
hala gdziimde tiitiyor.
Cay igisi, yudumlayi-
st bile sanatkaraneydi.
Ezan okudugu zaman
odasindan cikip adir
adimlarla namaza gidisi,
namaz izerindeki sakin
hareketleri, gev%esiyle




hic ilgilenmeyisi, kendi i¢ alemine dalmasi... Mahmut Hoca'nin ken-
dine has bir melankolisi vardi ki ne yagadigi hiicreyle, ne de hayatinin
arizalariyla, hatta nede baglisi bulundugu Naksibendilik ile izah edi-
lemezdi. Belki de ruhundaki bu melankoli koyu kader duygusundan
geliyordu. Clinki o da yasadi§i devrin adami degildi, sanki baska bir
devrin insaniydi. Daha eski bir zamanin. Yillarca ayni mekani birlikte
paylastik, birlikte adimladik, birlikte arginladik. Ben onu ¢ok iyi tani-
yor ve ¢ok ustaca gozliyordum ama o beni az taniyordu. Gergi beni
hi¢ kimse tanimiyordu. O, hiicresinin icerisinde kendi aragtirmalariyla
mesguldii, ben ise bana ait olmayan daha dogrusu zorla gasp ettigim
bir hiicrede hafakanlar icerisinde ¢irpmip duruyordum biteviye. Ki-
tabe neydi, cozmek neydi? ‘Malayani’ islerdi géi(lmde. En 6nemli ve
lizumlu is benimkisiydi: Hiicreye kapanmak, saatlerce kitap okumak,
namaz kilmak, dua etmek, sonra sayiklamak... Hazreti anlayacak ve
yaptigt isin dnemini kavrayacak yasta ve seviyede degildim heniiz.
Gergi hala degilim ve higbir zaman da olamadim. "0, benim igin artik
siivi hayatina sindirmig ince ve zarif ruhlu rilya adamlarinm 6n safinda
geliyor.” -

Bir de Deli Mustafa isimli biri vardi. Cami cemaatinin sadik miidavim-
lerinden. Cok tuhaf bir kisilikti. Isi glicli Urfa’'nin ana caddesinde tur
atmakti. Her vakit namazi ayrn bir camide kilar, ikindi namaz iginise
mutlaka Ridvaniye'ye gelirdi. Bazen o kadar esrarli szler soylerdi ki
bu adam kesin ‘veli’, ‘evliya’ derdiniz. Bazen de o kadar hayali se-
" naryolar kurgulardi ki bu adam sliphesiz sizofren, zir deli derdiniz.
Ridvaniye’de ikindi namazindan sonra yilin her giinli Kur'an tilaveti
olan ‘mukabele’ okunurdu. Diger camilerde sadece Ramazan ayina
mahsus olan bu gelenek burada biitiin y|'I icra edilirdi. Her sene tam
on iki defa bagtan sona Kuran hatmedilir ve her hatim sonrasi seker
veya lokum dagitilirdi. Mustafa, hicbir mukabeleyi kagirmaz, hepsine
istisnasiz igtirak ederdi. Ummiydi, okul gérmemisti, okuma yazmasi

Ruhumun Masah Sehr-i Urfa
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yoktu. Cami cemaati rahle baginda, okunan Kur'an’i takip ederken, o
garip bir sekilde namaz kildigi yerden hi¢ kalkmaz, mukabele bitene
kadar diz iistii pozisyonunu bozmadan otururdu. Cemaatin tam orta-
sinda yani. ‘Deli’ diye kimse oral olmazd.. Bir giin sirf onu gdzetle-
mek i¢in ben de mukabeleye kaldim. Herkes hafiz tarafindan okunan
Kur’an-1 Kerim'i takip ederken, ben onu takip ediyordum. ok ilging
hareketler yapiyordu. Cehennemle, azapla ilgili ayetler okundugunda
yuzii sarariyor, ciddilesiyor, renkten renge giriyordu. Ama sira cen-
netle alakali miijde ayetlerine gelince yiiziinde tatli bir tebessiim beli-
riyor, yliziinlin sert gizgileri yumuguyor, cocuk gibi oturdugu yerinde
adeta ziphyordu. Mijdeli bir haber almis gibi giliicikler sagiyordu
etrafa. Bir ara kendisini gézetledigimi fark edince 6niine bakar, ciddi-
legir, kizar gibi olurdy, neyse ki hafiz coktan Fatiha’yi vermisti. Acaba
okunan Kur'an’i anliyor muydu? Yoksa bizim bilemedigimiz baska,
bambaska bir melekeye mi sahipti? Bilmiyorum. Ama sizofren olma-
digima adim gibi emindim artik. Daha bir dakika 6nce géziimiiziin
onlindeyken aniden gozden kaybolurdu. Nereye gitti, ne zaman gitti,
nasil gitti? Kimse ne anlardi ne de anlamak i¢in bir gayret sarf ederdi.
Yoksa Hizir miydi? Bir giin yine mukabeleden sonra aniden kayboldu.
Arkadasla birlikte nereye gittigini anlamak icin her tarafi aradik, ta-
radik ama inanin hicbir yerde bulamadik. Yolda, camide, lavaboda,
bahgede higbir yerde yoktu. Aniden ugmugtu sanki. Veli miydi, deli
miydi, Hizir miydi, belli degildi.

Biraz da caminin milezzini Hafiz Muhammed’den bahsedelim. Yillar-
dan beri bu camide gdrevli. imam-hatibi bitirir bitirmez buraya atan-
mis ve buradan hig ayrilmamis. $ahsiyeti birbiriyle tezat teskil eden
renklerin alacasinda unutulmaz cizgilerle catilmig gibiydi. Mukabele
isinde bashafiz o, daha dogrusu tek hafiz. inanilmaz giiglii bir hafizasi
ve hos, seri bir okuyusu vardi. Okurken sizi maziye gétiiriir, bu camiyi
inga eden ve onun icinde daha énce Kur'an dinlemis insanlarla tanis-



tinir, el sikistirir ve ani bir 'kalkale’ ile tekrar geri getirirdi. Eski zaman
insanlari gibi yasiyordu, gerci hepimiz 6yleydik. Modernlikle, modern
olanla tanigmamistik heniiz. inaniimasi giic ama bazen tek celsede
tek solukta yirmi-yirmibeg dakika zarfinda bir cliz yani yirmi sayfa
okurdu. Sifir hatayla, tek yanlis yapmadan, takilmadan, unutmadan,
zorlanmadan. Arada syle bir durur, Meczup Mustafa'ya bir firca atar,
etrafina bakar sonra kaldigi yerden devam ederdi. Bu durumu go-
riince hayranhgimdan gidip elini dpmek isterdim. Onun her okuyusu,
basarisi, bende bir hayal kirikligina, bir iimitsizlige sebep olurdu ne-
dense. Hiicreme kapanip kendi kabiliyetsizligime, bir ise yaramayigi-
ma yanardim ve bazen dakikalarca aglardim. Ayni zamanda hattatti,
miithig bir hiisn-i hat ustasiydi. Gergi sonradan-aramiz bozuldu. Onun
sikdyeti lizerine, icinde ‘ezeli riiyalar’ gordiiglim hiicremden ayrilmak
zorunda kaldim. Daha dogrusu kovuldum. Biricik sugum, bu mazi ko-
kulu mekanda ve odada ilim tahsil etmekti. Neyse ki sonradan baristik
ve dostlugumuz hald devam ediyor.

Bir de ¢ok halis bir imami vardi caminin. Onun da hiicresi, caminin
avlu girisinin sol tarafmdaki ikinci odaydi. Mahmut Hoca’dan hemen
sonraki oda. Yiriiylisii aheste, yiiz gizgileri kivrimli, bakiglar cogun-
lukla hiiziinlii, hareketleri yavasti. Diiz bir insand, fevkalade bir tarafi
yoktu. Bazen hiicresinde etrafinda birkag misafirle birlikte sigara icer-
di. Ayni cemaatin mensubu olmamiz hasebiyle kdsedeki nur medrese-
sindeki ikindi derslerinde daima beraberdik. ik zamanlar aramizdan
su sizmazdi, beni sever ve kollardi. Ama bir olay oldu ve o olaydan
sonra sefkatli himayesini kesti lizerimden. Olay su: Ramazanda teravih
namazlarini kilmak icin tebdil-i mekdn olsun diye yani bagimizdaki
Dergah camiine giderdim ara sira. Bir giin tam kapidan ¢ikiyordum ki
aniden karsilagtik: Nereye $ahin? dedi. Dergah’a deyince ipler koptu.
Isitmedigim laf, yemedigim tekdir kalmadi. O giinden sonra aramizda
hep soguk riizgarlar esti. Eskisi gibi olamadik artik. Hafizdi ama Rama-
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zan digindaki highbir mukabeleye katiimazdi. Bazen yaz aylarinda bir
elinde kiirsiisti, digerinde kirmizi kaph risale, bahgenin tam ortasmn-
da oturur, gézliglinii itinayla takar, esrarli bir sekilde, yavasca kitabi
acar, okumaya baslardi saatlerce. Ara sira bagmi kaldinr, okudugu
seyleri kavramiscasima gézlerini kapatir, bir miiddet dyle bekler, son-
ra yine okumaya devam ederdi. Ben ise kagak odamin penceresinden
tecessiisle gdzlerdim onu. |

Caminin bati tarafinda iki odadan olugan Nur medresesi olarak kul-
lantlan bir yer vardi. Bedilizzaman'm ilk talabelerinden Abdullah
Yedin Agabey'in ikamet ettigi bir yerdi. O giin bugiindiir Risalelerin
okundugu bir mekan orasi. Oranin da ikindi dersleri meghur. Yillarca
ikindi namazindan sonra bazen mukabeleye bazen de bu derse istirak
ederdim. Bir rahle Gizerinde kirmizi kapl bir risale, okuyucu diziistil
¢okmils, dinleyiciler de onun etrafinda halka olmusg bir vaziyette fasil
bitene kadar... Eski medrese gelenegini Risale Gizerinden devam et-
tirtmeye calisan giizel bir uygulamayd. Bazen okuyucu ben olurdum,
okurdum onlar dinlerdi, okuma bitince ¢ay icerdik ve birkag muhab-~
betten sonra herkes dagihrdi. ‘

Cogunlukla ikram edilen cay1 icmezdim, icemezdim. Sevmedigimden
degil, karnim ag oldugundan dolay... Bes parasiz ve pulsuzdum, on-
lar bunu ¢ok iyi biliyordu ve cogu da 6§retmendi. Ama nedense hep
gaya davet ederlerdi, bir giin bile olsun yemege davet etmediler. Yaz
glnleri cok uzun oldugundan, aglik dayaniimaz bir hal alirdi. Acliktan
kivranir bir hale gelirdim. Onlar &gle vakti finna tepsi atar, tepsiyi
firmdan getirirken odamin éniinden gegerlerdi, sadece selam verirler-
di, bense arkalarindan bakakalirdim. Ve kendiyalnizhgim, acligim ve
sefaletim icinde kivranip dururdum. O fakir odamin taglari, o hiiziinli
serzeniglerimi cok daha iyi bilirler. Cocukluk iste! insan gcocukken ¢ok
seye dayaniyor ama achk hi¢ cekilmiyor. Neden eve gitmiyordum?
Orasi uzun bir hikdye. Cogu zaman orugla gegirirdim ginlerimi, tak-




vali @ﬂdugumdaﬂ dedil, mecbur kaldigimdan. Madem yivecek

yok o halde orug tut, derdim kendi kendime. iftarlar cogu zaman bis

varmn ederd] sa-

yudum suyla acardim. Midenin ugultular Gylece d
bahlara kadar.
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ALC. Kirkclioglu Arsivinden

Mukabelede okunan Kur'an-1 Kerim’levin iceriginde

seklinden etkilenirdim: Glzel bir rahle, onun Gzerine w%an
, yaldiz kaph Kur’an-i Kerim'ler. Okuyanin onu husu igmue

ime almast, agmadan &nce lic defa dplip, basia koymasi, sonra =
vasca, nazikce agmast, elini sayfalarim iizevinde gezdirmesi, mukaﬂem é’%
pitiminde tekrar li¢c defa opiip, basima koymasi ve biiyiik bir saygi ve =
husu icinde kitabi yerine koymasi, birbirine "Allah kabul etsin’ mana-
sinda bas sallamalar, musafaha, el sikismasi... Beni asil etkileyen bu
gibi davranislardi. Yani manzavanin sadece kendisi degil, ayrintilarin
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icimde uyandirdigi tesir dnemliydi. Kac defa ben de katildim, ¢of
zaman dinlerdim ve cemaati seyrederdim. Ama hicbir zaman onlar

gibi bunu bir aliskanlik, fitratimin bir parcas: haline getiremec
Ah kahvolasi o kusku, o tereddilt, o istikrarsizhk, o sebatsizhk!i Hala

O

birakmadilar yakami. Bir seyi dmir boyu, aksatmadan, askiya alma-

dan yapmak, yirmi yai kivk yil hatta elli yil. Bu benim gibi yaptgr her
seyden erkenden sikilan kavarsiz mizaclilarin anlayabilecedi bir sey
degildi. Onun icin tam manastyla anlamiyordum ve devam edemi-
yordum,

Orada hepimiz maziydik, eskiydik, tarihin igcinde kalmis gibiy

Muhtesem ve mazlum medeniyetimiz ve onun en gdzde kurumu ol
medrese gibi. Mekanm mimarisi ile sosyal hayat arasinda tam bir
ahenk vardi. Bizler de o mimari gibi bugiiniin insani dedildik, moder-
ne uyum saglayamiyorduk, biitlin hiviyetimizle, aliskanlklanmizia,
itiyatlarimizla gegmise aittik. Onun icin o gdrkemli eseri seyretmeye
gelen yabancilar ayni hayranhik ve duyarlilikla, o mekann kopmaz
bir pargasi gbriinlimii veren bizleri de seyrederlerdi. ilging fotograf-
larimizi cekerlerdi. Orada tath bir itiyat gibi, her ikinci manevi bir
climbiis yasanirdi. Mukabeleyi diizenli takip edenler, namaz oncesi
biv nevi hazivlik gibi, tek basina okur, temrinler yapar, birbirine okur
hatta bazen yarisa girerlerdi. Okunan Kur’an-1 Kerim’ler, husu iginde
eda edilen namazlar, dinlenilen dini dersler, bazi kisisel farkhitkiardan
kaynaklanan, mensubu bulundudu dini dziimseme ve igsellestirme
bicimleri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan birbirinden farkl ilging
kisiler; delisi, meczubu, asabisi, gevezesi, hayalperesti, cimrisi, co-
merdi, dedikoducusu, adirbaslisi, sosyali, antisosyali... Hepsi mekan-
la, tarihle bir uyum icindeydi. Bu uyumu bozanlar genellikle yabanci
turistler, bazi nahog giyimli yerli turistler ve adap erkdn bilmeyen,
serbest, serazat ve laubali yasayan Urfali bazi zamane gengleri... Bu-
nun disinda hayat kendi yatag icinde usulca, usluca ve sessizce akip
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Rulvaniue’de Ezeli ve
Siikkunlu Bir ece

Her insanin mazisinde saklt gizli bir masali vardir. Ve o masali da en
glzel bir sekilde resmeden bir mekani. Benim de mazi masahmlﬁ/he-«/
men biitiiniinit dolduran riiya sehir Urfa. Onun da iginde-Balkli Gl
civari ve 6zellikle Ridvaniye Camii. Herkes bir seylere ait hisseder ken-
dini, bu his siddetlendikgce duyumsadigi o sey benliginin kopmaz bir
parcasi haline gelir artik. Benim kopmaz bir pargam, benligimin ya-
risi, hafizamm bircok naksi Ridvaniye Camii. Zahiri kadar batmi ile,
plasti§i kadar mistigi ile, fiziki zamani kadar psikolojik zamani ile.
Onda en saf sekliyle kendimi buldugum icin candan seviyordum bu
camiyi.

Hayati daima sanal bir pencereden seyrettim. Hicbir zaman gercek
hayatla tanigmadim, yiizlesmedim. insanlar arasinda dolagirken, on-
larla ayni seyleri ve mekanlari paylasirken de hep hayaliydim. Tath bir
rilyanin, bir hiillyanin icindeydim. Sadece yastyordum. Késeme cekilip
battaniyemi lizerime ¢ekip yoruluncaya, yerimde sizip kalincaya ka-
dar okuyordum. Bu sifasiz hastalik bende ¢ok eskilere kadar uzanir.

Yasanilasi nadide zamanlardan sadece Vbri/ri. Ridvaniye Camiinde tarifi
imkansiz dini bir vecd hali icinde kiif ve rutubet kokan bir hiicrede,
diz listi, 6niimde rahle, kipirdamadan araliksiz yaklasik dort-beg saat



risale okurdum. Kendimi o kadar kaptirirdim ki miibarek bir gecede
camiinin dammda sinil sinl giseleyen yagmur altinda saatlerce gok-
yliziine bakip yildizlar distinlirdiim. Yagmur damlalarinm yiiziimiin
iizerinden kayip gidisi, goziime ve hayalime tesadiif eden nice isik,
renk, manzara, tedai... Onlarin hepsi ask derecesinde yer etti ve kdk
saldi benligimde.

Risaleden bir meseleyi anlamak ya da anladigimi zannetmek benim
icin, diinyalara es bilyiik bir seving kaynagiydi. Bir gece saat iice ka-
dar ckudum, okudum, ckudum, adeta yuttum. O kadar doldum ki
dayanarayip hiicrenin digina yani Ridvaniye Camiinin bahcesine ¢ik-
tim. Cok tath, rikkatli ve sevimli bir riizgar esiyordu. Riizgarin aga¢
yapraklarina dokunusu, onlar ddeta raksa ve semaya getirisi o kadar
unutulmaz, hazin bir tesir birakti ki kendimi bu ciimbiis ve ahengin
icine kaptirmak, yaprak gibi, esen rlizgarin asude tesirine birakmak,
bedenimden vazgecip kelimelesmek ve bir daha geri gelmemek lizere
bu duygunun derinliginde 6lmek istedim. Her sey, biitiin nesneler,
yapraklar, agaclar, dallar, gece, sema, yagmur, bulut, gece igiklari,
situnlar, revaklar, tonozlar, kubbe, minare, gél, baliklar, kale, avlu
hepsi, evet hepsi ilahi bir nagmeye, bir isarete, bir mustuya briin-
miisti. ilahi bir musiki nesvesi icinde ta sabah ezanima kadar baktim,
diistindiim ve hissettim. Birakmali egyayi, giizelliginin saltanatini igi-
mizde kursunlar diyordum ve baska hicbir sey diisiinmek istemiyor-
dum, sadece bu ani bir kadeh gibi igmek istiyordum. Ve o an ruhumun
topragma gémdiigiim ne varsa hepsini itiraf etmek geldi icimden. Bu
o kadar yogun ve cazip bir ruhi heyecan idi ki sonraki zamanlarda cok
nadir hissettim. Ancak o gecenin ilahi sessizligi ve ritmi, agaglarm latif
hisirtist ve cezbesi, gecenin ezell sessizli§i ve efsunu o kadar bagka,
bambaska idi ki bir daha ayni kivamda bu duyguyu yasayamadim.
Ridvaniye, bir daha ayrilmamak iizere yer etti benl|g|mde bedenim-
de, ruhumda, hayalimde.
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0 ilahi vecd anlarinim en derinini ve en yogun halini hep orada ya-
sadim. Arkadaglar, dostlar, esrarli mimari, latif musiki, husu icinde
Allah’y gériiyormusum gibi ihsan ufkunda kilman namazlar... Hele
husu icinde namaz kilmak! O kadar seviyordum ki siikiir makaminda
secdede kalip seccadeyle biitiinlesip kalkmak istemiyordum. Aylarca,
yillarca bu vaziyette kalmak ve dylece 6lmek isterdim.

Ancak bu her seyin akip gidisi, gece ve glindiiziin bivbirini kovalayist,
zamanin tavan aralarmdaki tahtayr kemirisi, bir sigara izmariti gibi
bizi ezip gegisi, akrep ve yelkovanin o aci istihzasi, o 6zel ve benzersiz
anlarin gecisi, bitisi ve bir daha asla geri gelmeyisi, beni o kadar de-
vinden yaralard ki tarif edemem. Her sey o 6zel zamanin iginde akip
gitti, gerisi benimle alakas olmayan manasiz bir hilviyetin derinligi
sadece.

ikindi zamani kapali bir sonbahar havasinda Dergah civarmda yiirilyis
yapmak, Ridvaniye’de ikindi namazini kilmak ve sonra cennetten bir
koseyi cagristiran bahcesinde oturup karsinda kale, havada doniip du-
ran ve esrarli sekiller, kavisler cizen kuslara bakmak, uzun uzun diisiin-



mek ve oradan hi¢ ayrilamamak, onun icine girip o glizelim ve munis
mimarinin uysal bir parcasi haline gelmek... Hep istedigim seylerd.i.

Ama bunlarin hicbiri gerceklesmiyordu, aksam oluyordu, yagmur ke-
siliyordu ve insanlar kovalayan bir diigmandan kacar gibi inanmlmaz
bir hizla evlerine dogru koguyorlardi. Ve ben caresiz arkadan onlara
bakiyor, hepsinin yiiziindeki heyecan ve telasi okumaya caligiyordum.
0 efsunlu ve esrarengiz havadan insan nasil kagardi, kag defa icimden
sunu gegirirdim: Bu kaganlardan bazilarimi tutsam ve onlara sdyle de-
sem: Baksana bulut o kadar cazip ki, hava o kadar kederli ki, su cami o
kadar glzel ki, su kale manzarasi o kadar muhtesem ki... Sen niye hi¢
bakmiyorsun, gérmiiyorsun, kosar adimlarla nereye dogru gidiyor-
sun, yoksa bu havadan mi kagryorsun?

Ah Ridvaniye'nin o dayanilmaz, o unutulmaz sonbahar giinleri! Ah beni
Ridvaniye'nin o glinleri mahvetti! icime o kadar iglediler, beni o kadar
degistirdiler ki; bir misrada, bir satirda, bir simada, bir renkte, bir nakista
onu hatirladikga kendimden geger, mest olur, sermest olurum. Keske sair
olsaydim da o geceyi, o 6zel zamanlar 6liimsiiz misralara cevirebilsey-
dim! Klasikler gibi daima dlciilii ve dengeli olmaya ve dyle kalmaya ca-
lisirdim fakat bunu hicbir zaman beceremedim. Hugo gibi romantizmin
oksayan kucaginda buldum kendimi. Hep, hercai, siyah-beyaz, tutarsiz
ve kararsiz tipki Ridvaniye’nin siyah beyaz cizilmis graviirleri gibi...

Uhrevi siikiinetin ve uhrevi rahatin ne oldugunu bilmek isteyenler,
Muradiye’den dnce, ‘mimarilerin en ilahisini’, musikilerin en miiessi-
rini ve hatiralarin en lezizini icinde barindiran Ridvaniye Camiine git-
sinler! Clinkii hayat, yalniz orada her zamankinden farklidir.

(Dergah Dergisi, sayi: 286, Aralik 2013)
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Gecen glin 6gle sonrasi dayanilmaz sivt ve boyun agrilarima ragmen iki
yanindakiagaclarm kizillagip soyunmaya hazirlandi§i sakin sokaga ¢i-
kip Dergdh’a, meshurismiyle Halil-lir Rahman G6li ne dogru yiriidim.
Glnliik siyasi tartigmalardan ve siyasi partilerin biktirici propaganda-
laridan uzak. Alabildigine sicak, suh ve fettan bir Nisan gliniiydil.

19. Ytizyil sonlarinda Urfa. (A.C.KlrkcUoglu)
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Son zamani

yeniden imar e

biraz ileris md& 2006
cikan Savasgi Amazon

Mozaikleri. Urfa dyle bi

riyoy, tarih akiyor. Once yeni mlizemizden

Evet biitiin yurt sathimda oldugu gibi bizde d
cevap vermek icin yeni bir muze insa edildi.




kazanan Urfamiza da boyle
de. Ciinkid dnceki miize iht
hem eser sayisi hem de eser

ye'ninen mde @En 1 maize

Gobeklitepe

Elimizdeki bilimsel veriler dikkate almdigmda diinyanin en eski ta-
pmadi ve dahi mabedi Gébeklitepe ve en eski heykel Balikligél Hey~
kelidir. 1o-11 bin yilbik bir gegmise sahip oldugu stylenen bu eserler
geleneksel anlamdaki tarih tasavvurumuzu biraz zedeleyip tehlikeye
sokuyor gibi, ¢linkii geleneksel tarih tasavvurumuz en fazla 7 bin yila
kadar gidiyor. Burada ise 3~4 bin yiilik bir fazlalik gbze carpiyer. Bu

alanda arkeoloji ile teoloji arasinda sessiz bir siirtiigmenin oldugu cok
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actk. Gergi her seyde oldug

bunun da makul bir tefsir

labiliv ama surasi bir ger
insanhk tarihi zanmedilenin

sine oldukca eskiye dayan
Ve cok dbkk@t cekicidir
yapimi ilk sanat eserleri

heykellerdir.  Dinler
hald devam eden bir
vardir: Insanlarm itk din
liteist (tek tanrill) miydi yoksa
monoteist {cok tannili) mi? Gé-
beklitepe ve Balikhigél heykeli
dikkate alindigimda ve de kutsal

“TeyAsEy 108 PRy

kitaplarda anlatilanlara kulak
verildiginde birinci gériisiin daha gegerli, sahih ve isabetli oldugu
séylenebilir. Once tek tanricilik vardi ve bu zamanla ¢ok tanvicihig

evrildi. Yani ‘sirk’ dedigimiz sey asli dedil arazi bir sey.

=}

Ne manidar bir paradoks! insanin icgidileri ve e§ilimleri heykel ve
resim gibi sanatsal seylerden inanilmaz dlciide hazzederken yiice ya-
ratici blitiin bunlarin “apacik bir sapikhk” ve “seytan isi birer pis-
lik” oldugunu bildiriyor bize. Nietzschenin kavramlariyla sdyleyecek
olursak plastik sanatlar sembolize eden Apolion ile musiki gibi “re-
simsiz, cisimsiz ve unvansiz” sanatlari sembolize eden Dionysos ara-
sinda devam eden ezeli bir kavga bu. Sakin sanatseverler duymasin!
Galiba Neyzen yine hakh: “Kimse ¢dzemiyor su diinya denilen kdrdii-
gimi.”

Miizecilik bir sanattir ve halktan ziyade elit ofan sanatkar bir ziimreye
hitap eder cogunlukia. Onun icin itk mizecilik biitiin sahalarda oldu-
§u gibi Batida boy gdsterdi. Osman Hamdi Efendi gibi duyarli zekala-



1in gayreti sonucu bizde de kuruldu. Yazik ki bivgok glzide eserimi
gormek igin yurtdigindaki miizelere gitmek zorunda kahyoruz, dak
dogrusu birakiliyoruz. Bunun nedeni kadiv/kiymet bilmez seciyemiz

olsa gerek.

- 25~§a;§imffa«i§aﬁnﬁﬁ genel goriiniimii ve Hz

Thenhim habonlos :

A.CKirkclioglu Arsivinden

Miize hayati benim igin tatsizin tatsizi. Istemeyerek icine itildim bu
adsiz ve tatsiz hayatm. Omiir boyu istemedigin bir isi yapmak zorun-
da kalmak, bakmak istemedigin simalari gérmek ne act bir talih! An-
cak bu aci talihi isteyen, arzulayan ve tercih eden yine benim. Yan-
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hs cok eskilere dayaniyor. Cahil bir cevre, egitimsiz bir anne-baba,
kendilerine sadece hizmetci arayan uyanik bir cemaat... O ise bilgiye,
irfana susuz. Kilavuzu yok, rehberi yok onu yénlendiren biricik saik;
insiyaklari, icgtidileri...

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir hayali vardir, ona ulagmak icin omri
boyunca yamp tutusur. Hayali su: Paris’e gitmek ve oradaki R6nesans
dénemi eserlerini gérmek. Nihayet talih yiiziine gliler ve solugu Pa-
ris'te alr. Orada tek bir isi vardir: Sabahtan aksama kadar miizeleri
dolagmak, eserleri seyretmek ve uzunca notlar almak. O giinler ken-
di ifadesiyle “hayatimin en saadet dolu dakikalaridiv.” Orhan Pamuk,
Nobel’e layik goriilen “Benim Adim Kirmizi” adli eseri yazmak icin se-
nelerce miize arsivinde Tiirk ve fran minyatirlerini arastirdigimi séyler
(Oteki Renkler). Dostoyevski, Avrupa seyahatinde en fazla dolastigi
mekanlarin basmda miizeler geldigini anlatir ama yanlis anlamayin
miizelerdeki eserleri seyretmek icin degil, misafirhane bélliminde bi-
razcik 1smabilmek icin (Stefan Zwing). Ne tuhaf degil mi? Dostoyevski
gibi evrensel bir deha plastik sanatlardan hoglanmiyor ve ¢ok kisinin
hayalleri siisleyen o nadide eserleri gidip gdrmeye tenezziil etmiyor.
Glntimiiz sanatseverleri icin bu durum kelimenin en yahn anlémlyla
bir ‘zevksizlik,” bir ‘ilkellik.” Kendimi yokluyorum, karakterimi ana-
liz ediyorum ve bu konuda Tanpinar ve Pamuk’tan daha ¢ok, meghur
romancl ile ayni duygular icinde oldugumu hayretle fark ediyorum.
Dostoyevski'yi bilmem ama benim kendimce bazi ‘6zel’ ve gegerli ne-
denlerimvar.

Miize, sanattaki yabancilasmanin en belirgin yiizil. Paul Valery, ‘resim
ve heykel yetim ¢ocuklardir ve analari mimaridir’ der. 0 -halde miize,
mimarinin yani mabedin yerini almigtir. Aslinda miize, sanatin yetim-
hanesi veya baska bir deyisle yabancilagmanin mabedidir. Sanat son
tahlilde dinin cocugudur. Yunanli Fidias ve Scopas’in en biylk eser-
leri o bolgenin eski tapmaklar mecmuasinin bir parcasiydi. Hiristiyan




sanatmin doruk noktasi ve essiz acilimi olan gotik kilise heykeltiraglik,
vitray sanatl ve mimarinin ayrilmaz bir parcasi sayryordu. Heykel, du-
anim ta$ fiskiyelerinin ayrilmaz bir parcasiydi. Bu duada Ortagag si-
niflarindan olan dénemin namsiz ve adsiz sanatgilarinim masum kalbi
ylikseliyordu. Ne kimse o dénem heykeltiraglarmim admi biliyordu ne
mimarlarin ne de vitray ustalarinin. Bizdeki cami de mimari, ¢inicilik
ve diger siisleme sanatlarinm ahenkli bir terkibiydi.

Minyatlir, yazma kitaplarin tezhibini yapan tamamlayici bir unsurdu.
Eski Misir tapmaklari o ¢aga ait bilgilerin kitabiydi. Taslarin kenar-
larmim eslestirilmesi, hacimlerin diizenlenip siislenmesi, resimlerdeki
mitolojik konular, kabartma yazitlar, astrolojiden mitolojiye dte diin-
ya bilgisine kadar biitiin garip bilimlerin organik dokusunu kendinde
gosteriyordu. Cin resmi, Zen dgretisinin niifuzu sebebiyle diisiinceyi
denetlemenin bir araciydi. Tibet mandalasi, duygularin kontroliine,
beynin yogunlagmasina yardim ediyordu. Her sey sanatin miizeye ta-
sinmasindan sonra oldu. Béylece sanatin dogum yeri degisti, kendini
sanata adamis abidin yerini turist aldi.

Bugiin miizeye gelen sadece bir sanat turistidir. Turist bir seyler anla-
mak, 6grenmek bilgisine bilgi katmak pesindedir. Maymun istahlidir.
Tiiketir yalnizca ve birazcik doviz bivakir. Abid ise bir seyler '6§renmek
icin degil sadece, benligine bir seyler katmak, ibadet etmek, kendi-
ni anlamayi ve varligini ezeli mabuduna adamak pesindedir. Miize,
kitleler yani sanat turistleri icin yapiimis mekanlardir. Miize nasil tu-
ristlerin ihtiyaclarmim karsilandigi bir yerse, sanat turisti de kltlelerm
killtlr arayisinda olan yonidir.

Ashinda 6zgiin sanatgl, kalabaliklarin kaba zevkinin bir kurbanidir.
Turist bugiiniin tek ziyaretcisidir ve glinlimiiz medeniyetinin mutlak
hakimidir. Miizeler onun i¢in kurulur, oteller onun icin yapilir. 0 gér-
sin diye tapmaklar sergiye agilir. Kutsal seyler onun icin koflagtirilir.

Ruhumun Masali Sehr-i Urfa

49



Sahin Dogan

50

Turist her seye olabildigince cabuk ulagsmak ister, cabuk gdrmek, ya-
rarlanmak, gotiirmek ve evine geri dénmek ister. Onun tabiatm ahen-
ginde bir meyvenin {riin vermesinin sartlarmdan olan 6grenmeye,
diz ¢okmeye, talebe olmaya, 6grenci olmaya tahammiilii yok. Ace-
leci, dagintk ve hazirlopgudur. Her seyin kendisine hazir halde am-
balaj seklinde verilmesini, kendi biling diizeyine indirgenmesini ister.
Turistin parasi vardir, her seyi satin almak ve her seyden en azami
seklide faydalanmak ister. Bu ylizden sikigik programlar pesinde-
dir. Bu yogunlastirilmis program ister miize, ister tapinak, ister sehir
meydani, ister kdsk olsun; goriilecek, duyulacak ve dgrenilecek her
seyin degisik noktalarda toplanmasini ister. Bdylece Abid’in husu ve
ic huzuru, yerini meraka ve hazzin siddetlenmesine birakir. Fabrika
dumani gevre kirliligine neden oldugu gibi turist de kiiltiirel kirlilige
neden olur. Sanati tiiketim malina, aski sehvet gidermeye ve tapma-
gt ickagrt piyasasina gevirdigi gibi killtiirii de “folklor”a gevirir. Ve
folklor, bir medeniyetin turistin doyumsuz istahini giderebilecek olan
dramatik bir yénidiir. (D. Sayagen, Bati Kargisinda Asya)

ibn-i Batuta, ibn-i Fadlan, Evliya Celebi gibi seyyahlar birer turist de-
gildi, ondan cok daha, te gezdikleri mekanlari birer seyru siiluk ola-
rak kullanip benliklerini inga etmeye caligan birer abid idiler. Turistle-
rin piri hi¢ siiphesiz ki sade kaba esyay1 géren ve gordiigi her seye bir
tliccar kafasiyla yaklagsan somiirgeciligin kesif kolu olarak efendilerine
hizmet eden Marco Polo gibi insanlardir. Gérdiikleri seylerden ders ve
ibretler cikarma, kendi benliklerine deruni bir seyler katma gibi yiice
bir amaglari yoktur bunlarin. isleri sadece gdrmek, gérdiiklerini rapor
etmek ve gorevli olduklart birimlere nakletmek, o kadar.




Halepli Bahce Mozaikleri ve
insamm Dogast

Savaggt Amazon kadinlarini resmeden mozaiklere gelince, énce tarih-
gilerin konuyla ilgili verdikleri bilgileri okuyalim: Biyiik iskender’in
istilasimdan sonra onun komutanlarindan Seleukos Nichator | tarafin-
dan Urfa’'da eski bir yerlesim Gizerine Grek kiiltiir ve sanatima uygun
olarak M.0. 312-132 yillari arasinda Seleukos Hanedanligt kurulur. Yeni
kurulan sehre Iskender’in dogdugu kentin ad verilir. Yani Edessa Ken-
ti. Edessa kentinde kiltiir ve sanat doruk noktasina ulagmistir. Edessa
Kralligi, Urfa tarihi ve mozaik tarihi agisindan biiyiik nem tasir. $an-
liurfa merkezdeki Halil’tir-Rahman Go6li’niin yani basinda, gecekon-
dular altinda kalan Antik Edessa kentinin Grek kiiltiir kalintilarmdan
en dnemlisi gok renkli ve usta bir iisldpla yapilan Halepli Bahge moza-
ikleridir. Grek imparatorluk mozaik gelenedi, M.0. 132-M.S. 244 yillar
arasinda hiikiim siiren Osrhoene Kralli§i doneminde yerel bir iislupla
devam etmistir. Bu antik kentin sinirlari icerisindeki Halepli Bahge'de,
2007 yilinda yapilan kazilarda, gliniimiizden 3000 yil énce Ege’den,
Karadeniz'e ve Anadolu’nun iglerine uzanan kiiltiir havzasinda, erkek
egemenligine karsl savasan kadinlarin av sahnesi mozaigi bulundu.
Savaggl Amazon kadinlan bu havza ierisindeki devletlerin ve millet-
lerin mitoloji, tarih ve edebiyatinda efsanevi olarak anlatilir. Halepli
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Yizyillardiv merak konusu olan Amazonlar, of

fuk. En dnemli dzellikleri en az erkekler kadar
erkeklerden gok daha iyi savagmalart olmus. Bu

ger kavimlerden ayiran ézellikler arasmda sayiimig. Ozellikie at binme
konusundaki yetenekleri ve at lstiinde kazandiklan savaglarn Gni
cok kisa zamanda tim Anadolu’ya hatta komsu llkelere yayimis.

Soylentilere gére Amazon kadmlar yagsamin her alanma hakim ol-
dugu bir toplumdu. Aralarina erkek almaz, sadece soylarini devam
ettirmek icin komsu kavimlerle gériisiivler ve sonra kendi toprakla-




nuglarma g'f:»‘r Anadolu’nun Karadeniz

savasel toplulugun adimm anlawinm, "Géglssiz”

kiyor. Séylentilere give, bu savasgt kadimlar ok atarken vahatsiz ol-
mamak ve yayi daha fazla gevebilmek icin tek gdguslerini kiigiikken
keserlermis. Boylece yayi, zahmetsizce gerebilir ve oku daha da uzaga
atabilivlermis. Bu dzeliikleri ise savaslarda onlara ezici Gstiinlik sagla-
digmdan geleneklerini ¢ok uzun yillar boyunca hic dﬁrgjr' istirmemisler
Kendini diismanlardan koruyabilmek icin viicudunun biv parcasin
heniiz kiiclikken feda etmek.

L
W




Sahin Dogan

54

Yine s6ylentilere gére Akhilleus adinda, diigmanini yendigi igin rahat
bir nefes almis ama yine de; icinde bu ¢ok iyi déviigen diigmana karst
bir saygi, bir hayranlik uyanmis. Toz toprak icinde yatan bedene dog-
ru yaklagmis ve kendisini bu kadar ugrastivan kisinin yiiziinii gérmek
icin, yaralmin bagini kucagma almis. Bu narin beden kargisinda biraz
sasirmigsa da asil sagkinligr baghigr cikartinca yasamis. Karsismda bir
kadin varmis. Hem de cok giizel bir kadin. Kendi mizrag1 ile yaraladig
bu giizel kadin, az énceki zorlu miicadelede kendisini zorlayan asker-
mis. Inanamamig gézlerine Akhilleus. Oyle ki; 6lmek tizere olan krali-
cenin glizelligi ve cesareti kargisinda, ¢ok etkilenmis ve agik oluvermis
bu giizel kadina. Ama olan olmus ve kralice aldigi 6liimciil yara ne-
deniyle son nefesini vermis Akhilleus’un kollarinda. Akhilleus ve Pent-
hesileia’nin bu miicadelesi zamanla o devrin sanatcilari ve ozanlari
arasinda ¢ok sevilmis ve cesitli sanat eserlerine konu edilmig.' Eski ve
acikli bir agktan geriye kalanlarla birlikte...

Gocukken buralarda top oynardik altimizda yatan bu tarihi hazineden
habersiz bir sekilde. Her insan tarihin kendisiyle baslayip yine ken-
disiyle bitecegini zannediyor. Adi iistiinde bu sadece bir zan. Giinki
bizden 6nce nice insan topluluklar gelip gegmis. Tarihin daima te-
kerriir eden aynasinda arz-1 endam etmis. Bir ara kendi kendime s6yle
diglindiim: ’

Yaklastk dort milyar yil 6nce yaratilmig, gelecek sakinleri igin uygun
bir vaziyet verilmis, désenmis, adina atmosfer denilen mavilikler-
le kapli, igerisinde yasamin oldugu, oldukca yagli bir gezegen olan
diinyamizi gériiyoruz. Bazi bilimsel aragtirmalara gére, tahminen yiz
milyon yil dinozorlara ev sahipligi yapmis zamaninda bir nevi “di-
nozorlar diinyasi” olan yash bir kiire. (Dinozorlarm akl olsaydi bu
diinya kesin bizim igin yaratibmistir derlerdi). igerisinde bir gesit siis
g6revi goren bitkiler, hayvanlar ve insanlar var. Bitkiler hayvanlardan
cok, hayvanlar da insanlardan.



Dortte gl sularla kapli olan bu yash gezegen, evrenin kalbi gibi. Ha-
yat onun icinde, renkler onun iginde, canli varliklar onun icinde, kisa-
cas! tarih onun iginde. Bilimin verileri igiginda kiiremizin yasi 4 milyar
yil, insanin tarih sahnesine cikigi en abartili rakamlara gore 1 milyon
yil. Tam 3 milyar 999 milyon yil “gdzde” misafirini beklemis diinya-
miz. Ne tuhaf! Bu kadar hazirlik, bu kadar ihtimam hepsi biz insanlar
icin. Evet sahiden de hikdyesi zor bir diinyada yasam siirliyoruz. Kai-
nat dilinden anlamadi§imiz isaretle dopdolu hala. Neyse.
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Eaya Mezarlart, 0liim ve Zaman...

Doguda ise $anlurfa Miizesi tarafindan yapllan kazi ve temizlik calis-
malari sonucu ortaya ¢ikan Roma dénemine ait Kaya Mezarlari. Daha
teknik bir tabirle Roma dénemi Nekropol (mezarlik) alani. Genellikle
lic-bes basamak merdivenle inilen kayaya oyulmus 3x3 genisligin-
de mezarlardir bunlar. Bunlarin iginde adina “kline” denilen 6liiniin
izerine konuldugu bélimler vardir. Cogu Grek, Roma ve Bizans do-
nemlerine ait olup Musevi, Hiristiyan ve Paganlar (putperestler) ta-
rafindan yaptinlmistir. Bazilarmin tabanlar mozaik siisleme ile kap-

‘hdir. Muhtemelen bunlar esraftan kimselerdir. Tarihin her déneminde

olduguvgibi zenginlerin mezarlari bile yoksullardan daha farkl, daha
gorkemli. Sosyal hiyerarsi daha dogrusu sosyal adaletsizlik kendini
béylesi uhrevi alanlarda dahi gosterebiliyor. Bu esitsizlik daha sonraki
islami donemlerde de devam etmis. Gergi tarihin motoru burjuvazi,
bir bakima. Sahi zenginler yani kapital olmasaydi diinyanin durumu
nasil olurdu? Bilylik sehirler, gorkemli saraylar, satafatli mabedler,
gosterigli evler, evet bunlarin hepsi zenginlerin eseri. Ne yazik ki bun-
larin cogu mazlumlarim gozyasi ve alin teri Gizerine yiikselmis gibi. Ta-
rihin talihi bu.

Medeniyetler de tipki insanlar gibi degisik gehreli, degisik mizagl,
degisik karakterli bir yapiya sahip. Ama biitiin bu degisiklere rag-

i T




men degismeyen ve hepsinde ortak olan bir sey var: Dogma, biyiime
ve 8lme ile her tlirli adaletsizlik ve sosyal esitsizlik. Gézii donmiig a¢
kurdun yaptigi insafsiz bir taksim: “Bir kisiye tam dokuz, dokuz kisiye
bir pul.” Cok siikiir ki her boynuzsuzun boynuzludan hakkini alacag
o ilahi mahkeme (mahkeme-i kiibra) var.

2012 yillarmda benim de katildigim bir temizlik ¢caligmasi sirasinda
bircok kaya mezarinda kemikler hala dylece duruyordu. Aradan gegen
iki bin yillik bir zaman dahi eskitememis onlari. Gergi diinyanin yagima
vurdugumuz zaman iki bin yilin adi bile olmaz. Gériiyorsunuz, zaman
dahi izafi ve géreceli bir sey, bize gbre yani. Yasanmis ve yasanmamis
tlim zamanlar nereye gidiyor acaba, sahi zaman nedir? Insanlik onca
istiin buluglarma ve basarma ragmen bu sorunun makul ve tatmin
edici bir cevabini verebilmis degil heniiz. Bir muamma, bir bilmece
zaman. Fiziki zaman, psikolojik zaman, biyolojik zaman her birinin
hiikmii ve yansimasi birbirinden farkli. Her devrin ve her mekanin za-
mani alis ve algilayis bigimi birbirinden ayri. (insanin tarih sahnesin-
de gériinmesinden énceki dénem, sonsuz bir zaman kesitinden ibaret
degil midir; insanin heniiz dikkate deger bir varlik olmadigi, adinn
anilmadi§i bir zaman kesiti? Insan Suresi, 1)
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Sair ne giizel demis:

Nedir zaman, nedir?
Bir su mu, bir kug mu?
Nedir zaman, nedir?
inig mi, yokus mu?

Bir sese benziyor;
Arkaniz hep zifir!
Bir sese benziyor;

Oniiniiz tim kabir!

Belki de bir hirsiz;
izi, lekesi var.
Belki de bir hirsiz;
0 yok, gdlgesi var.

Annesi azabin,
Sonsuzluk, sarkisi.
Annesi azabin,
Cinnetin tipkisi.

Akrep ve yelkovan,
Varli§in nabzinda.
Akrep ve yelkovan,
Yoklugun agzinda.

Zaman her yerde ve
Her seyin icinde.
Zaman her yerde ve

- Acem’de ve Cin'de.

- Kime kagsam ondan;
Ha yakin, ha irak?
Kime kagsam ondan;
Ya sema, ya toprak...

N. Fazil Kisakiirek



Hayatimiz bir uyku, bir rilya gibi. Aslinda yasamiyoruz sadece éyle veh-
mediyoruz. Insan dyle bir varlik ki bir diigiiniiriin dedigi gibi “Zihnen
bir tanri kadar giiclii ve fakat bedenen birkarinca kadar narin.” Her seyi
var ve fakat birden éliiyor. Biraz énce duyan, konugan, ses veren, agla-
yan, gillen, 6fkelenen o insan simdi sade bir kiitiik gibi yigiimig yatiyor
dylece. Yuzyillar gegiyor, binyillar gegiyor, o hep dylece yatiyor. Ve ne
gariptir, varliklar icinde en erken ¢iirliyen, en az dayaniklisi insan.

“Bu gozler, bakti§ zaman goren, gordigi seyin hayalini ayna gibi
icine aksettiren bu gozler nerede? Onlar birer fincan renkli suydu.
Topraga dokiildii. Buhar olup bulutlara karisti. Nerede bu adam Os-
man? Goziind, yizind, ellerini, ayaklarini bivak biitin terkibiyle,
terkibinin tek ve yegane manasiyla nerede bu adam? Eridi, dagildi,
kurudu, ufalands, silindi degil mi? Ya erimek, dagilmak, kurumak,
ufalanmak, silinmek de ne demek? Her gey erir, dagilir, kurur, ufala-
nir, silinir. Fakat bu adamin terkibinden gikan, terkibinin mihrak nok-
tasindan figkiran hayat alevleri, varlik sevk ve kudreti, var olmak haz
ve emniyeti nasil silinir? Bu haz ve emniyet iradesi nasil olur da miskin
eczamizi birbirine lehimlemez? Hayir o silinmiyor, ¢atlarim yine ina-
namam. Aklimiz yetmiyor onun igin ¢ildiriyoruz.

...Yasamiyoruz. Resimlerimiz, fotograflarrmiz kadar yasamiyoruz.
Mendilimiz, gomlegimiz, potinlerimiz kadar yasamiyoruz. Bir sigara
kagidini su masaya koy, lstiine bir tag birak, kapilart kapa ve git! Ug
yliz sene sonra gel, yerinde bulursun. Belki sararmis, belki burugmus
fakat yine o. Bir sigara kagidi kadar yasayamiyoruz. Kefenimizden ev-
vel ¢clirliyoruz. Duyuyorum! Kulak ver, sen de duyarsin. Toprak altinda,
milyarlarca kurdun, gitir ¢rtir dut yapraklarini yiyen milyarlarca ipek
bdcegi gibi, milyarlarca 8liyi yedigini duyuyorum. Oliler! Gozsiiz,
kulaksiz kurtlarin igtigi kopiiklii sampanya damlalar! Tozun topragin
mezeleri! Korkung bir saklambacin korkung oyunculart. Kurtarim beni
ebedilikten! Oldiim sizi araya araya... Kurtarin beni diigiinmekten.
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Allah’im, ben yok olamam! Her sey olurum, yok olamam. Par¢a parca
dogranabilirim. Titlin gibi kurutulabilir, ince ince kiyilir, bir gubuga
doldurulur, igiliv, havaya savrulabilirim. Fakat yok olamam. Mademki
bu kadar korkuyorum, yok olamam. Raziyim bir toz parcasi olayim.
insanlar {izerime basarak gegsin. Canim acisin, canimin acidigini du-
yayim. Raziyim, bir kertenkele olayim. Kizgim yaz giinlerinde bir bah-
¢e duvarina tirmanayim. Tirnaklarimi tuglalara gegireyim. Yesil ve is-
lak sirtimi giinese vereyim. Fakat glinesle sirtim arasindaki dpiismeyi
duyayim. Tuglalarin incecik zerrelerini sayayim. Kovuklardaki bdcek-
levin, oiv boru icinden bakar gibi bana baktiklarimi goreyim ve diisii-
neyim. Raziyim, bir nokta olayim. Fakat o noktaya biitiin kainat, bii-
tiin varligiyla dolsun. Ben yok olamam. Aglarim, tepinirim, catlarim,
cildirivim, 8liiriim fakat yok olamam...” (N. Fazil, Bir Adam Yaratmak}



Halil-iir Ralman Gilii,
Rutsal Balhiklar ve Modernlik

Bin geco Unja'da Halid-Rahman' da
Sudaay dogidsgariy amanda
Dgimde hicrandy bin biblid sesi
Altimda seccade bin gitd bahgesi
Ustiimde yddichan, sniimde harue

' Pk puaks i saks gecesis temmuz
@rada sularka bas basa haldim
Asodan bogunca hidyaya daldim.

A.Kutsi Tecer
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YiirilyGstimiize devam ediyoruz. Halil-iir Rahman Golii Cay Bahgesi. Bii-
tiin sehir 6zellikle hafta sonu buraya akar. Burasi sehrin kalbi gibi. Ci-
menlerin iistiine sandalyelerini yerlestirmis iki sevgili, cevreye kacamak
bakiglar firlatarak gizlice fisildagiyor, yan tarafta onlarm bu mutlu ha-
line imrenerek bakan agzinda gekirdek, ayaginda olgesi kirik bir ayak-
kabi ile dikkatleri izerine cekmek isteyen bazihaylaz zamane gencleri...

ik defa baliklari géren ve bunun verdigi heyecanla gézlerinden seving
okunan bazi yerli ve yabanci turistler ve onlarn sirtindan epey para
kazanan agikgoz rehberler... Hirpani kilikli bir geng bir banka oturmus
peynir ekmekten olugan 6§len yemegini yiyordu. Bazilari da bilhassa
Urfali kadinlar evde oturmanin verdigi can sikintisindan dolayi keyifle
cimenlerin tadini ¢ikariyordu. Hem de higbir mahrem kuralina aldir-
mayarak. Urfa sahiden eski Urfa degil, biitiin diger sehirlerimiz de ol-
dugu gibi modernizm bu “peygamberler diyari"ni da bozdu. Onu da
kendine benzetti. Bakiniz Rilke, yillar 6ncesinden bu yabancilagsma,
homojenlegme ve tektiple§me tehlikesine karsi nasil sitem ediyordu.
“Dedelerimiz icin evin, cesmenin, herkesce tanman kulenin (mihra-
bin, caminin, minberin), carsinin ve hatta kendi ozel elbiselerinin,
alaturka saatlerinin ve paltolarinm asil degerlerinden bagka daha Gzel
fevkalade bir ehemmiyeti vardi. Hemen hemen her seyde belirli bir
sahsiyetten bir nebze, bir iz vardi. Her seyde insani olan bir seyler
muhafaza edilmekteydi. Bugiin ise Amerika’dan bize manadan yok-
sun, ruhsuz, kisiliksiz, kiymetsiz, hayatim illizyonunu yaratan geyler
gelmekte ve yi§ilmaktadir. Amerikan tarzinda bir ev, Amerikan elmasi
veya iliziimiyle atalarimizm {imit ve disiincelerini tagiyan ev, iiziim
salkimi ve meyve arasinda miisterek higbir sey yoktur artik...” Bu sa-
tirlar yillar éncesine aitti. imdiki trajik durumu gérebilseydi sayet bir
dakika bile yasayamazdi belki. Glinlimiizde artik insanlik kiiresel bir
kdy. Her sey sanalin, modernin elinde. Postmodernite denilen “ucube”
dahi bu kahrolasi modernin cocugu. Biri mekana kiydi digeri zamana.
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Her yastan insan, bazilan hizli, bazilan yavas, yiiriiyls yapryorlardi.
Namaz sonrasi camiden ¢ikan cogu sakalli, yiizlerinde manal bir ke-
der, cami diginda sigmacaklari bir yer bulamamis, gozlerinin altinda
mor halkalar olusmus, hayatla hicbir ilisigi kalmamig olan yashlar...

Yizyillardir bu Halil-Gl Rahman Camiinin semasinda kanat ¢irparak
pervaz eden, orada dolagan, herkesten daha 6zgiir ve gelip gegen her
seye canli bir sahit olan “kutsal kuglar.” Bu kuglarm sanki oradaki ma-
nevi atmosferden, mekanin kutsal bir yer oldugundan haberleri varmig
gibi garip bir halleri var gogunlukla. Kuslar 6zgiirligiin sembolii, hafif-
ligin ve tecerriidiin. Yanik bir sair “Kuglar, sizin kadar hiir olmaktir ha-
yalim” der. Kuslar ayni zamanda milletlerin kiiltiivel tarihinde de dnemli
bir yer tutarlar.

“Mitolojik kuglardan Ziimridianka, efsane ve masallarda yasar, 7
kez kendi viicudundan dirilen Anka, Yunanlilarm Phoenix’idir, iran-
hlar icin ise Simurg’dur. insan dili bilen, kerametli bir kugtur. Kendi-
ni aramanin, kendinden kendine yapilacak yolculugun sembolidiir,
boylesi bir kendini bilme; uyanism, aydimlanmanin geregidir. Bu
nedenle Anka, yine bir ruhani tekamiil sembolii olur. Uzakdogulula-
rin ve Hindu tradisyonunun Garuda kusu ise, Tayland, Endonezya ve
Mogolistan’m milli semboliidiir. Govdesi insan bigimli, kartal basl ve
penceli, bazen altin bedenli, biiyiilii dev kuga Garuda adi verilir. Rus
folklorundaki Sirin ve Alkonost, kadin bas ve gégiislii, baykus viicutlu
mitolojik varliklardir, gaipten haber verip, sarkilar sdylerler, seslerini
takip edenlerin ise kayboldugu séylenir.” Bizim kiiltiirde ise bilebil-
digim kadariyla en fazla iizerinde durulan ve cesitli sanatlara konu
olan kug cinsi, giiliin ezeli agi§i biilbiil ile Dogu ve Bati hakimiyetini
sembolize eden ¢ift basl kartal. '

Aslinda her seyde oldugu gibi kuslari da en giizel anlatan ve dahi ko-
nugturan yine sairlerdir. Ahmet Hagim “Bir Giinlin Sonunda Arzu” adli
siirinde bakm ne giizel anlatiyor onlar::
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Altm kulelerden yine kuslar,
Tekrarini eder dmriin ilan.
Kuslar midir onlar ki her aksam,

Alemlerimizden sefer eyler?

Ve yine yiizyllardir mutlu ve mesut bir sekilde miibarek bir su ic
keyifle yiizen ve keyfince beslenen cogu semiz olan Balikhgdl'iin mes-
hur “kutsal baliklar.” Bu baliklarda en az kuslar kadar hilr ve serazat.
Birinin gezi sahasi bogluk, digerinin su. Park gorevlileri cimenlere do-
kiilmiis kuru yapraklari topluyor ve ¢imenlerin lizerine oturanlar yari
kiifiirlii sozlevle uyarmaya caligiyordu.

waete .

Balikli Gol ve Ridvaniye. (A.C.KirkcGoglu Arsivinden)




oz Ahcr Hasmetiyle
Uria halesi ve Cocuklul

Bulundugumuz mekanin tam Ustiinde biitiin ihtisamiyla yiiziinize
glilimseyen meghur Urfa Kalesi. Yapiyla ilgili tarihgilerin verdigi bil-
giler kisaca oyle: “Urfa ki askeri mimarinin en giizel 6rnegi olan bu
kale, kentin giineybati kesiminde, Halil-iir Rahman ve Ayn-i Zeliha
gollerinin giineyindeki Damlacik dagmin kuzey eteginde bulunan
tepe lzerindedir. Dogu, bati ve giliney tarafi kayadan oyma derin sa-
vunma hendegi ile cevrili, kuzey tarafi ise sarp kayaliktir. 81y yilinda
(Abbasiler Dénemi) gehir sularmim yeniden insa edilmesi sirasinda ka-
lenin de Seleukoslar donemine ait eski kalintilar lizerine yeniden inga
edildigi kuvvetle muhtemeldir. Giineydeki kayadan oyma hendegin
M.S. Ill. ylzyila ait kaya mezarlarinin lizerine yapildigi kesilmis kaya
mezarlarimdan anlagiimaktadir. (Romalilar tarafindan yaptirilan ig
kale zamanla geniglemistir. I¢ kale 25 burcludur. Kalede Bizans ve is-
lam ddnemine iligkin kalmtilar bulunmaktadir. Surlari M.S. 812 yilinda
Hiristiyanlarm, Arap akimlarina kargi kenti korumak amaciyla yaptir-
di§i1 bilinmektedir. Dig kale ise Haglilar zamaninda biiyiitilerek restore
edilmistir) diyenler de vardir. Kale iizerindeki Korinth baglikli iki sii-
tundan doguda Siiryanice kitabede: “Ben askeri komutan Barg[AMAS]
(Giinesin Oglu) nin o§lu AFTUHA. Bu siitunu ve iizerindeki heykeli Bas-
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bakan MA'NU kizi, [kral MA'NU] esi, hanimefendim ve [velinime

Kralice SALMETH igin yaptim.” yazilidir. Kitabede adi gegen Ede
Krali Il. MA'NU (250-242) dur. Saltanat tavihleri dikkate alimivsa, bu
stitunlarin 814 yilindaki surlar ve kalenin esas inga tarihinden once bu-
raya birer anit siitun olarak dikildikleri ortaya cikar.” (C. Kiirkgiiod!

68

Urfa KaleSI (A C Kurkguoglu Ar§|vmden) 3

Osmanh donemmde bukale nasnldl vene durumdaydi? Isterseniz bunu
biricik seyyahimiz olan sevgili Evliya (;e!ebn,dendmleyelm: ‘Kalenin




ikl

batiya acilan gayet saglam ve kuvvetli bir demir kapisi vardir. Burada
200 kadar ev vardir ki, Dizdaraga bu evlerde oturur. 200 kadar neferi,
cephanesi, bugday ambari ve sarniclari vardir. Kale kapisimim ig kis-
minda minareli ve kiigiik bir mescidi vardir. Mel’un Nemrud'un Hz. ib-
rahim’i atese attirdigi mancinik, bu kalenin iginde durur, iki tane sii-
tundur.” Celebi'nin séziinii ettigi evler, ambarlar, sarni¢lar ve mescit
glinimiizde bir toprak yigini olup sadece iki siitun ayaktadir. ingiliz
seyyahi Buchingham, 1827 yilindan dnce, pencereleri hendege bakar
vaziyetteki bir caminin harap bir durumda oldugunu sdylemektedir.
Kelimelerle bliyli yapan ve her gordiigii mekani usta bir estet bakigiyla
adeta mistiklestiven A. Hamdi Tanpinar, Ankara kalesinden bahseder-
ken kendinden geger ve onun igin her tiirlii dvgilyil sivalar. Diigiinii-
yorum da Tanpinar bu kaleyi gérseydi acaba ne derdi, neler yazardi?
Gok merak ediyorum. Urfa'nim en biiyiik talihsizligi Yahya Kemal ve
Tanpimar gibi bazi dehalarin kalemine misafir olmayigi.

Meshur sairimiz Nabi (m. 1678), tarihindeki Hac yolculugunu konu
alan “Tuhfet-iil Harameyn” isimli eserinde kaleden sdyle s6z etmek-
tedir: “Ulu Felek Dagi'nin tepesi iizerinde bag yiikseltmis olan yiiksek
kale, felegi kiskandiracak kadar yiikseklikte, kafir ve sapik mithendis-
ler tarafimdan yapilmigtir. Uzerinde hile, aldaticilik okulunun gret-
meni iblis -lanet olsun- kalip dékerek yaptigi iki kita yontulmus tag-
tan tertip edilmis minare gériiniislii mancinik vardir.” Goriiyorsunuz
halk arasinda yiizyillardir siiregelen bu sifahi anlatilar en meshur sa-
irimizin dahi zihin diinyasi iizerinde silinmesi imkansiz izler birakmis.
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Bu kale ne Birecik kalesine, ne Ankara kalesine ne de yekpare bir tastan
ibaret olan Van kalesine benziyor. Bir farklilik var bunda, bir bagkalik.
Mekana ve zamana ait bir farklilik degil bu, daha soyut daha mahrem
daha manevi bir farklilik, bir baskalik... Bitlin kaleler daha dogrusu
biitiin tarihi yapilar fonksiyon acisindan ayni ama onlarn birbivinden
ayri kilan gdriinmeyen milmeyyiz bir seyler var. Belki de sehrin mane-
viyati, ruhaniyeti ve goriinmeyen ikinci zamani béylesine bir favkhihik

izlenimi uyandiriyor insanm duygular lizerinde. Her tarihi eserin tipki
insan gibi kendine has bir kimligi, bir ruhu, bir duygusu, bir karakieri
var. Kendine ait bir dille sizinle konusur ama dilinden anlayanlar icin.
0 frekansi yakalamadigmiz miiddetce kapilarmi agmaz size, mahre-
mine kabul etmez sizi ve dahi hig kimseyi.

Yapiin Ustlinden dzellikle korint baglikli iki stitun arasidan Urfa’ya
baktigmiz zaman sehir, cogu zaman goriintd kirliligi izlenimi veren
gecekondulara ragmen, biitiin hagmetiyle, gorkemiyle, endamiyla ve
encamiyla tebessiim eder yliziiniize. Hele glineydeki kayadan oyma



hendek, ne korkung bir sey o! Cocuk iken bir giin o hendegin igine
diisecegim veya disebilirim korkusuyla glinlerce uykum kacard..
Yekpare bir kaya pargasi icine oyulan bu bilylik hendegin lilkemizde
baska bir 6rnegi yok sanirim, Ne zaman buraya baksam icimde garip,
tanimsiz bazi duygu ve diislinceler beliriverir. El yordamiyla kazmmig
olan bu hendekte belki de binlerce zavalli zorla ¢aligtiriimis, cogu ay-
nen Misir piramitlerinde oldugu gibi bu ¢aligma sirasinda can vermis.
El ile giinlerce, aylarca, yillarca devasa kayalari yontmak. Olasi bir
savag ve saldir tehlikesine kargi. Bu saldimlar bilindigi Uzere hayvan
gibi diger varliklardan degil, insanlardan geliyordu, 6z kardeslerden
yani. Anlasilan Libnanli diigiiniir Amin Maalouf gibi bazi hiimanistle-
rin “insan onuru” dedigi sey sadece diislerde. Filozof Hoblbes'un “in-
san insanin kurdu” seklinde meghur bir sézii var. Tarihin diyalektigine
baktigimiz zaman bu s6z birazcik materyalizm koksa bile gercegin
bizatihi kendisi.

Diigtinebiliyor musunuz? Tarih boyunca insanlar birbirinin serrinden
korunmak icin kaleler yapmis, surlar yapmis, hendekler kazmis? Sa-
vaslar, yikimlar, kiyimlar, asimiilasyonlar, kadirsinaslklar cennet kii-
remizi cehenneme gevirmis. Biitin bunlar “o kahrolasi” insanin eseri.
Hakkinda yapilmig tilm bilgece tarifleri yalanlarcasina. Iskaladigimiz
ve dahi gérmezlikten geldigimiz, kendi gergekligimiz. Halbuki bu
diinyayi yaratan insan degil, insanin diinya lizerinde hicbir hakki yok.
Tek hakki bu diinyada yagamak ve manen tekamiil etmek. Gezegeni
dikenli tellerle, surlarla bélmeye, bu béliinmeyi cesitli silahlarla de-
vam ettirmeye kimsenin hakki yok. ~

Diigiiniyorum da bir anlik insani diinyadan cekersek diger sakinler
¢ok derin ve rahat bir nefes alacak, tabiat o saf, bakir ve masum yii-
zline tekrar kavusacak. Bitkiler diledigi gibi yayilacak, hayvanlar key-
fince otlanacak, oynasacak. Her seyi berbat eden ama“éyﬁl zaman-
da cok seyi de giizellestiren insanin miidahalesi. insanoglu savunma

Ruhumun Masal Sehr-i Urfa

71



c
It
oy
o
(]
£
=
S
wr

72

amagh yapilan bu yapilart ayn zamanda estetik kaygilar gi
glizellestirmis. Etik ile estetigin ezeli savast bu yapilarin mimarisi
kendisini gosteriyor. Insanim en bilyiik ditsmani yine insan. Savas, 1
rihin en kéklii, en kadim bir hastaligr. Ama 6lim gibi yalin ve ¢iplak

etmekten ahkoyamamis.

A.CKirkchoglu Arsivinden

Halk dilinde dolasan ve muhayyilesini siisleyen Nemrut Tahti ve Urfa
Kalesi efsanesine gelince; Sanliurfa’nin batisindan giineyine dogru
uzayan ufak bir dag silsilesi vardir. Bu silsile icinde, sehre yarim saat
mesafede sarp, etrafina nazaran oldukca yiiksek bir tepenin zirvesi,
genis ve diiz kayaliktir. Buraya “Nemrut'un tahti” denir. Bu kayahgimn
dorugunda, kayalar icine oyulmus oldukca sanatkdrane odalar var-
dir. Burasi Nemrut'un tahti olarak bilinir.




Tepeye bir saatlik mesafede Kazene koyii vardir. Ascilar, yemeklerini
burada pisirerek, tahta kadar dizilen ugaklarm yemek tabaklarini el-
den ele vermesiyle Nemrut'un sofrasima naklederlermis. Bu kdye ve-
rilen Kazene adinin da kdydeki mutfaga kurulan kazanlardan dolay:
oldugunu séylemektedir.

Hz. Isa zamaninda $anlurfa’da hiikiimdar olan biri (Ceres) illetine tu-
tulmus bu kisi Hz. isa’yr $anliurfa’ya davet icin bir heyet ve bir de
mektup géndermis. Mektup da, Incil’e inandigindan ve Sanliurfa’ya
tegrif ederlerse biitiin tebaasiyla iman edeceginden babhisle, hastali-
gimna care bulunmasini istirham etmis. Hz Isa, gok memnun kaldigini,
fakat Sanlurfa'ya gelemeyecegini heyete bildirmis ve bir mendili yi-
zline siirerek onlara vermis. Heyet yolda gelirken, $anliurfa'ya yarim
saat mesafede, bugiin (Eyylip Peygamber Makami) denilen yerdeki
kuyuya kazaen mendili disiirmiislerse de tekrar ¢ikartarak hikim-
dara getirmigler. Hilklimdar mendili viicuduna siirlince iyi olmug ve
mendili bir peygamber mucizesi olarak saklamis.

$anliurfa bir islam memleketi olduktan sonra mendil de islamlara geg-
mis ve Me’'mun zamanina kadar ganliurfa’da sakli kalmis. Me’'mun,
Bizanslilarla yaptigi bir harpte maglup olunca yapilan sulh miizake-
resinde, Rumlar esirleri iade etmek igin Hz. isa’nin mendilini istemis.
Mendil verilerek esirler geri alimmis. Bu mendilin vaktiyle distig
kuyu, $anliurfa islam ve Hiristiyanlari icin mukaddes tanmir. Mendilin
kuyuya diistiigii giin her sene Hiristiyanlar geceden oraya kosarlar,
nezirler yaparlarmig. Nezir yapanlarin oraya yalmayak gidenleri de
cokmug, mendilin diigtiigl giin bilyiik paskalyanin yirminci giiniine
tesadiif edermis. Iste bu rivayete gére buglinkii manciniklar, sézde o
zaman, bu mendil ve kuyu hatirasini yagatmak icin dikilmis ve birinin
altma bitmeyen su hazinesi yerlegtirilmis. Hangisi yikilirsa, $anlurfa
onun altidaki su veya altia gark olacakmts. (M. Kurdoglu, Urfa Ef-
saneleri) '
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Dilinden diigiirmedigi 6zel bir masali var herkesin, masallarm kimi
miiphem, kimi berrak, kimi romantik, kimi umutlu, kimi umutsuz...
ilyada bir masal, Odissa bir masal, Ramayana bir masal, $ehname bir
masal. 'Yizyillarin Efsanesi’ diyordu Sefiller yazari. Her ylizytm ayri
bir efsanesi, ayr bir miti, ayn bir hikdyesi, ayn bir masali var. Sadece
toplumlarin degil, ayni zamanda bireylerin. Ama degismeyen bir sey
var: Anlatilan masallarin yiizyillar boyu tekerriir edisi. Her cag kendi
masalimi kurar, kurgular. Tarihte masali olmayan ¢ag yok, daha dog-
rusu riiyast. Onun igin bizim yérede de bu kabilden daha nice anlati
var, bunlar bazilarmin (§. Giindiiz) sandi§inm aksine asilsiz birer ma-
sal olmayip sozlii killtirde yagam bulan ve cogu zaman duygulara
terciiman olan ama ayni zamanda tarihi birer vesika 6zelligi tastyan
ender seyler. Oyle ya, bazi seylerin ashina degil faslina bakmak gere-
kiyor.



Camiler, Evliyalar, Bamazanlar,
Zikirler ve haramsarhk...

Eski medeniyetimiz dinf bir medeniyetti. Begendigi, benimsedigi ada-
ma oliimiinden sonra verilecek bir tek riitbesi vardi: Evliyalik. Halkin
saygisini kazanmis adam miibarek taninir, élince veli olurdu. Bunun
icindir ki Istanbul evliya ile doludur.

A.Hamdi Tanpinar

Ve Halil-iir Rahman Camii... Bu girin mabet Balikligdl'iin giineybat
kogesinde, Ridvaniye'nin tam karsisinda yer alan camii, medrese, ha-
zire (mezarlik) ve halk arasindaki sifahi anlatiya gére Hz. ibrahim’in
atese atildiginda diistiigii makamdan meydana gelmis bir kiilliyeden
ibarettir. Halk arasinda “Déseme Camii” ve “Makam Camii” olarak da
bilinen bu yapinm bazi kaynaklarda, Bizans dénemine ait Meryem
Ana Kilisesinin Gizerine yapildi§i gegmektedir. Biricik evliyamiz Sey-
yah Celebi'ye gdre bu camii, Urfa’daki en eski camilerden biridir. Ki-
liseden camiye cevrildiginin en bilyiik delili gliniimiizde hala var olan
ve simdilerde minare olarak kullanilan ¢an kulesidir.
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20. Yizythin baglannda Doseme Carnii (A.C.Kirkclioglu Arsivinden)

Urfa’daki hangi giizel caminin yanmdan gecsem tanitim panosunda
mutlaka kiliseden camiye cevrildigi yazilidir. Bu, sehrimizdeki camile-
rin alinyazisi gibi bir sey. Hem de tarihsel olarak kagmilmasi imkénsiz
bir sey. Clinkii bu topraklar Miislitman fatihlerinden 6nce Haclilarin
elindeydi. Ve dogaldir ki her millet kendi mihriini basar topraga.
Bu caminin en maneviyatli ve ruhaniyetli kismi hig siiphesiz ki hazi-
re denilen mezarlik kismidir. Burada Urfa'nin en meshur alimlerinden
olan Abdurrahman Buluntu Hoca’nin kabri vardir. Onu gérmek na-
sip olmad! ama anlatilanlara gére “muhabbetle dopdolu, gdzlerine
bakinca yiireginin derinligini gdrebileceginiz kadar net ve berrak
bir insanmis.” Halk arasinda Buluntu Hoca'ya izafeten bircok men-
kibe ve keramet anlatiliv. Mesela bir giin adamin biri sabah nama-
z1 icin erkenden camiye gelirken bakmig ki Buluntu Hoca seccadesini
Hali-Rahman G&l'iin lizerine seymis husu icinde namaz kiliyor, adam
gordiiklerine inanamamus, dili tutulmus ve kosup ayaklarina yapis-
mis hocanin. Yine bir giin clinup biri yikanmak icin firsat bulamamis,
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camiye gelwmis. Buluntu Hoca adamin viiziine bakmig ve sdyle demis:

%

Evladim bu mekéna temiz olanlar givebiliv ancak, cabuk git temizlen,

k2

gusil al dyle gel demis. Adam bunun apagik bir keramet oldugunu
anlamis ve mahcup bir sekilde evine dogru yola koyulmus. Halk tize-
vinde &lim, arif ve dervislerin esrarli bir tesivi var. Halk muhayyilesi

H

daha buna benzer yiizierce anfati ile dolu, daha dogrusu siislii. Ne za-

man o mezarin dniinden gecsem bilingaltima yerlesmis olan bu sif

rivayetler bilincimin ylizeyine cikar ve icimde kelimelerin tagimaki:
aciz kaldigi derin biv saygi, bir lirperme, bir kendine gelme haleti his-
sederim. Blitin bunlar belki hurafedir, belki rivayettir ama dyle bile
olsa bu saygmlik ve Urperme hali yok olmuyor, icimde, gbriinmeyen
bir yerlerde devam ediyor. Oyle ya, ariflerden biri biz gibi nadanlara
soyle vasiyette bulunmustu: “Ey talip! Hurafelerine karsi saygili olt”

Déseme Camii (A.CKirkgioglu Arsivinden)
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Oradan gegiyoruz Dergah Camiine. Bugiinkii biiyik cami son zaman-
larin bir eseri. Muhtemelen 90’ll yillarda inga edilmis bir yapi. Asll
cami bunun dogusunda ve bir camiden ¢ok kiigiik bir mescit goriin-
tlisii veren sirin ve narin yapi. Buranin hemen yaninda Hz. lbrahim’in
dogdugu meshur magara yer alir. Onunda hemen bitisiginde Urfa’nin
manevi mimarlarindan Dede Osman hazretlerinin tiirbesi bulunur. Bu
tirbenin bas tarafinda “Kadiri Hulefasimdan Dede Osman Avni Baba”
diye bir levha asilmigtir. Burada hayat her zamankinden ¢ok daha
farklr akar. Yan yana maneviyat yiiklii giizide ic mekan. Ve bunlarin
hemen Ustlinde yekpare kayaliklardan olugan, kutsal kuslarm yuvasi
olan yiiksekce bir bolim.

Dede Osman Avni Hazretleri aslen Urfalidir. Babasimim adi Ebdal’dir.
Dedesi ise Eyyub Urfevi’dir. Daha evvel Rufai iken, dedesine intisap
etmis, boylece Kadiriyye tarikatina gegmistir. Dede Osman Avni haz-
retleri, Hz. Allah’m kitabina ve emirlerine simsiki sarilmig, Rasulullah
(s.a.v) efendimizin siinnetinden zerre kadar ayrilmamis, bu hususta
insanoglu icin de fevkalade ¢ok giizel bir 6rnek olmustur. ilmi ile amil
bir insanmig. Evliyaullah efendilerimizin biiyiiklerinden olup sayisiz
talebeleri varmis. Insanlara kargi derin bir merhamet ve engin bir gef-
kate sahipmis. Mlminlere zarar gelmesine lziilmelerine tahammiil
edemezmis.

Dede Efendi, dmrii hayatlarmda hi¢ evlenmemis. Zahiren evlatlan
yok ancak manevi evlatlar sayllamayacak kadar cok. Hazrete izafe-
ten halk arasinda aynen Buluntu Hoca’da oldugu gibi bircok keramet
izafe edilir. Mesela Dede Osman Avni hazretleri bu limmetin islemig
oldugu giinahlar ve diinyanin ¢girkefini gérmeye dayanamadlgmdan
Cenab-1 Hakk’a s6yle bir niyazda (dua) bulunmus:

Ey merhameti bol olan Allah’im! Sen her seyin hakimisin. Ben immet-i
Muhammed’in giinah iglemesine, bu diinyanin girkefine tahammiil
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edemiyorum. Gozleriminisigint al da onlar gbrmeyeyim. Cenab-
duasint kabul buyurur. Dede bu vakitten sonva gozleri agik halde ¢
me hasletini kaybetmigtir. Hizmetinde devamls birisini bulundurus

onun rehberliginde gezip dolagirlardi.

Yine bir giin Dede Efendi hazretlerinin huzurunda bir adam: Bizim
memlekette evliyalar soyle keramet sahibi, béyle kerametleri var

yerek liizumsuz laflar etmeye baslar (Rabbim istedigi, sevdigi kulus

verir kerameti). Bunun izerine distad, adama déniip: Séyle mi,
milbarek elini tacina gétiirerek hafifce hareket ettirir. Orada bulun
lar sagkmlik icinde bir bakarlar ki, Urfa’nin daglar sallaniyor. Adam
hemen Dede Osman Avni hazretlevinin ellerine kapanarak yaptid yan-
his hareketlerden dolayi af diler. Dede Efendi'nin Allah’in (c.¢) izni ile
ne bilylik bir veli oldugunu, kiiciik bir hareketi ile nelere mulktedir
oldugunu anlayip mahcup olur. Bdyle iste, Urfa sadece peygamberler
diyart degil, ayni zamanda veliler diyari, dlimler diyar, sairler diyan,
kerametler diyari, kisacasi Urfa fevkaladelikler divari.

















































































































































































































































































































































