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ONSOZ

Yerlesim merkezi olarak 12.000 yillik bir tarihe sahip
olan Sanlurfa, musiki tarihi yoniinden de ayni tarihlere
kadar uzanan bir seyir izlemektedir. Kapsamli bir arastir-
ma yapildigi takdirde, inan1yoruz ki bir¢ok ilk gibi miizik
kiiltiiriiniin de Urfa’dan Diinya’ya yayildig1 goriilecek-
tir. Insanoglunun yerlesik hayata gectigi ilk sehrin Urfa
oldugu, bilimsel olarak tespit edilince, insanin temel
ihtiyaclarindan biri olan miizigin de bu tarihle birlikte
baslamas1 gerekir. Ciinkii miizik tarihinin insanlik tarihi-
yle birlikte olageldigi bilimsel bir gergektir. Sanlurfa’nin
tarihte Ipek Yolu iizerinde ¢ok dénemli bir kavsakta ol-
masi, ¢cok ¢esitli din, kiiltiir ve medeniyetlere merkez ol-
mas1 dolayistyla miizigi de ¢cok genis kaynaklardan beslenmis ve bugiinkii hakli {iniine ulagmuistir.

Kaynagi ne kadar bireysel ve yoresel ise; dili de bir o kadar evrenseldir miizigin. Urfa tiirkiileri
yiirekten kopup geldigi i¢in biitiin insanlig1 kusattig1 gibi, Sanlurfalinin o igli ve yanik sesi me-
deniyetlerin birikimiyle harmanlandigindan tiim diinyada miizikseverlerin ilgisini cekmektedir.

Tarihten gelen miizik ve kiiltiir mirasiyla, diinyada ve {ilkemizde miistesna bir konuma sa-
hip olan Sanlurfa’da gazellerin okunmadigi, yanik sesle tiirkiilerin sdylenmedigi hicbir etkinlik
diistiniilemez.

Bu zengin potansiyelimizi kullanmak, 6zellikle genglerimizi bir ustanin, bir iistadin gozeti-
minde gercek sanat ve kiiltiirii 6grenmeye tesvik etmek, 6z musikimize hak ettigi alaka ve himay-
eyl yeniden ihya etmek amaciyla Sanliurfa Bliyiiksehir Belediyesi olarak, Kiiltiir ve Turizm Dair-
esi Baskanligimiz Biinyesinde, Konservatuvar Midiirliiglimiizii aziz hemserilerimizin hizmetine
sunduk.

Halen geleneksel olarak biitiin canliligi ile yasayan Urfa Musikisi Konservatuvarimizda
yeni bir boyut kazanacaktir. Miizige ilgi duyan gencler, ustalar1 dinleyerek miizik bilgisi ve
terbiyesini buradan alacaklar. Kulaklar egitilecek, eller egitilecek ve diller egitilecek. Musikinin
gelenek ve zarafeti bu kurumumuzdan yayilacak.

Higbir derinligi ve kaliciligi olmayan, giinliik iiretilip giinliik tiiketilen islerle bir kiiltiir ve
medeniyet insa edilemez. Kalic1 ve uzun vadeli islere yogunlagsmak zorundayiz. Kiiltiir-Sanat pro-
jelerimiz ve bu eser boyle bir diisiincenin, kalicit olma gayesinin {iriinlidiir. Birbirinden degerli ho-
calarimizin, sanat erbabinin ¢aligmalarinin bir arada oldugu bu eserin basimini gergeklestirmenin
gururunu yasiyoruz.

Urfa diinyanin en kadim sehirlerinden biri olarak bu tiir caligmalari, aragtirmalari, eserleri zi-
yadesiyle hak ediyor. “Ge¢misten Giiniimiize Urfa’da Miizik” adli kitabimiz, i¢erik zenginligiyle
alaninda 6nemli bir boslugu dolduracak kiymettedir.

Bu eserin Sanlurfa’nin gegmisine ve biiylikliigline uygun zenginligiyle 6n plana ¢ikacagina,
yeni ve daha iddial1 ¢aligmalar i¢in 6rnek teskil edecegine inaniyorum.

Gerisinde ¢ok biiyiik bir emegin oldugunu bildigim bu eserin Urfa’ya, iilkemize, milletimize
ve tlim insanliga hayirli olmasini diliyorum.

Sevgi ve saygilarimla...

Zeynel Abidin BEYAZGUL

Sanliurfa Biiyiiksehir Belediye Baskanti
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12 e Mehmet ONAL

GUNUMUZ ARKEOLOJIK VERILER ISIGINDA URFA VE
YAKIN CEVRESINDE MUZIK

Mehmet ONAL"

Giris
Firat ve Dicle nehirleri arasinda Bereketli Hilal’in tam merkezinde yer alan Sanlwrfa, topografik
konumu nedeniyle Mezopotamya ve ¢evresinde olusan her kiiltiiriin ve siyasi birligin izlerini tagir. Bir

yan1 tepelikler bir yan1 ovalarla cevrili olan bu sehrin giineyden kuzeye, dogudan batiya ticaret yollarinin
birlestigi noktada olmas1 onu her ¢cagda sehirler ve bolgeler arasi iletisimde 6nemli kilar.

Giliney Dogu Anadolu Projesi kapsaminda Firat nehri lizerine Sanlurfa sinirlarinda insa edilen
Atatiirk, Birecik ve Karkamis baraj alanlarinda yapilan ulusal ve uluslararasi arkeolojik kurtarma kazi
caligmalart bu topraklarda yeseren kiiltlirleri ve eserlerinin meydana cikarilmasini saglamistir. Baraj
kurtarma kazilarini, tepeliklerde yer alan Gobekli Tepe, Titris Hoyiik ve Hacinebi Hoyiigi ile ovada
bulunan Giircii Tepe, Kazane Hoyiik ve Harran Antik Kenti kazilar1 izler. Bu arkeolojik ¢aligmalardan
elde edilen eserlerle Sanlurfa Arkeoloji Miizesi Diinya’nin en biiyliik Canak Comleksiz Neolitik Cag
eserlerine sahip olur. Diger ¢aglar1 da olusturan Bakir Tas (Kalkolitik), Tun¢ Cagi, Demir Cagi, Roma
Donemi ve Orta Cag eserleri de miizenin zengin vitrinlerinde yerini alir.

Bu makalede Sanliurfa’da ve sinir gizgisinde yapilan arkeolojik kazilarda ulasilan miizikle ilgili
yazilar, ortostat, kabartma, mozaik, pismis toprak, cam ve kemik eserler tanitilmaktadir. Sanliurfa’da
700°den fazla tescilli yerlesim yeri bulunmaktadir. Bunlarin birkaginda yapilacak arkeolojik kazilarda
dahi, bir¢ok bilinmeyene ulasilmas1 miimkiin goriillmektedir.

Sanhurfa’da Miizigin izleri

Buzullar eridiginde yeni iklimsel kosullara uyum saglarken, iistiinde yiiridiigii toprakla ve yogun bitki
ortiilii yeni cevreyle tanisan avci toplayict insanlar zaman zaman girtlak sesleri, el ¢irpmalar1 ve ayak
hareketleriyle dogay: taklit ederek miizik de yapmaktaydi. Gbekli Tepe’de dans ederek trans halinde bir
hayvan olduguna inandig1 giicle diger diinyalarla iliski kurmaya calisan Samanlarin aktif oldugunun
kismen diisiiniilebilecegi ifade edilerek, insan gibi ¢dken, dans eden turna yaratiklar da 6rnek olarak
gosterilir.” Bu baglamda Gobekli Tepe’de bulunan aslan basl insan govdeli totem heykeli® avci-
samanlarla baglanti kurulmasini kolaylastirir. Hayvan bagl insan figiirlerinin dans ederek transa gegen
Saman rahipleri tasvir etmesi olasidir. Anadolu’nun uygarlik tarihine yaptigi en énemli katkinin Canak
Comleksiz Neolitik Cag oldugu belirtilen® ve Sanlurfa’da yogunlastigi goriilen bu yerlesimlerin bazilari
Gobekli Tepe, Nevali Cori, Karahan Tepe, Sefer Tepe, Harbet Suvan vb. Harran Ovasi’nin ¢evresindeki
Tek Tek Daglan ile Giiney Dogu Toroslara kadar uzanan tepelik ve daglik alanda, bazilar1 da Akargay
Tepe, Mezra Teleilat vb. Firat nehrine uzanan diizliklerde kesfedilmis, digerleri de kesfedilmeyi
beklemektedir. Canak Comleksiz Neolitik (Yeni Tag-Cilali Tas) Cag ve “Bereketli Hilal”’in merkezi olan
bu bolgede, bu yerlesimlerden yiikselen ritiiellerdeki dua ve ritimler, binlerce yil artarak devam edecek
ezgi ve tiirkiilerin 6nciileri olmustur.

Sanliurfa’da miizikle ilgili en eski betim, Hilvan il¢esi Kantara koylindeki Firat manzarali Nevali Cori
yerlesiminde goriiliir (Fotograf 1). M.0.8500-7900 yillarma Canak Cémleksiz Neolitik B Cagi’na
tarihlenen kirectasi ¢anak pargasina Ui insan figlirii etrafi kazinarak kabartma halinde islenmistir.
Govdeleri cepheden verilen bu figiirlerden insan yiizlii ikisi, aralarindaki yiizii pek belirtilmemis, baklava
bicimli bash, ellerin belirtilmedigi kiitiik seklinde kollar ile bacaklar ve daha kisa boylu, sisman figiir
etrafinda kollarii yukari kaldirarak dans etmektedir.* El ve ayaklarimi yanlara acarak kendilerinden

*  Prof.Dr. Mehmet ONAL, Harran Univ. Fen-Ede. Fakiiltesi Arkeoloji B6l., Sanlurfa. monalbz@yahoo.com

Y schmidt 2007: 241

2 Schmidt C.K.- Schmid K., 2011 “Yeni Bulgu ve Buluntulariyla Gébekli Tepe” Arkeoloji ve Sanat Dergisi, Yil. 33 Say1 137: 57,res.5;
Sanlwrfa Miizesi Arkeolojik Eser Katalogu, ed. Celal Uludag, Tasarim PR., Sanlurfa 2017: 150-151.

®  (Ozdogan M., 2015 “Gobeklitepe’yi Anlamak” Aktiiel Arkeoloji Dergisi, Temmuz-Agustos, 46, Gobekli Tepe Ozel Sayist: 50

4 Hauptmann 1993: res.27; Hauptmann H., und Schmidt K. 2007“Anatolien vor 12000 Jahren, Die skulpture des Friihneolithikums.” Die
altesten Monumente der Menschheit/insanligin En Eski Amtlari, Karlsruhe Sarayr Beden Eyalet Miizesi’nde Baden-Wiirttemberg Eyalet
Sergisi, Karlsruhe: 76, Kat. No.115; Dietrich O., Heun M., Notroff J., Schmidt K. 2012 “The role of cult and feasting in the emergence of
Neolithic communities. New evidence from Gébekli Tepe, south-eastern Turkey” Antiquity Volum.86, Isue 333, 2012: kat. 115, fig.13.
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gegercesine dans eden bu figiirlerin muhtemelen bilinen en eski dans tasviri olabilecegi belirtilmektedir.
Bu sahneyle ilgili diger goriis, ortada yeni dogmus bir cocuk ile etrafinda biri erkek, digeri kadin iki
figiirin dans ederek dogum olaymm kutladigidir.’ Ortadaki sisman figiirii bazi bilim insanlarmm
kurbagaya benzettigi, bazilarmin ise hamile kadin olarak tanimladigi bu eser, Sanliurfa Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenmektedir.

Fotograf 1 (Foto. Hauptmann-Schmidt 2007: 76; Cizim 2 (Bernbeck R., Pollock S.,
Dietrich v.d 2012: fig.13) 2003: 44, fig. 229)

Besinlerini tepe yamaglarindaki yabani siyez ve emmer bugday: ile arpa ve yabani tahillardan®
saglayan avci-toplayici gruplar, iklim ve toprak kosullari elverisli hale geldiginde Harran Ovasi’na inerek
yaban bugdayini toprakla bulusturur. Canak Comlekli Neolitik Cag’da topragi islemeye baslayan, canak
comlek yapmay1 6grenen, hayvanlar evcillestiren bu insanlarin ritiielleri, danslar1 ve ezgilerinin bigimi de
kismen degismis olmalidir. Engebeli arazi sartlarnt ve avci-toplayicilik gibi zor yasam kosullariin
insanlart sert mizagh yaptigi diisliniiliir. Tarimla birlikte, ritiiellerdeki sert ritimler yerini yavas yavas
yumusak ezgi ve ahenklere birakmis olmalidir. Ayni ¢cagda Catalhoyiik’deki duvar resminde leopar postu
giymis savascilari hayvanlarin etrafinda kosarak dans ettikleri goriiliir.” Bazi savascilar geyigin dilini,
bazis1 kuyrugunu cekerek, toplu olarak hayvanlarla alay ederek, sanki orta oyun oynamaktadirlar.®
Catalhoyilik insanlarmin aveiligi oyuna doniistiirmeleri, dogaya karsi zafer kazanmalarina ve tarim
toplumu olmalarina baglanabilir. Tarimdan elde ettigi tahili depolayip, evcillestirdigi hayvanlarla her
zaman taze etini garanti eden, kendine ve diisiinmeye ¢ok zaman ayiran bu ¢ag insani edebiyat ve miizigi
de gelistirmeye baslamis olmalidir. Harran Ovasi’ndaki Giircii Tepe ve Tel Idris bu ¢agmn ova
yerlesimlerinden bazisidir. Harran Ovasi’nda yapilacak arkeolojik kazilarla bu ¢ag ile ilgili ¢ok sayida
yerlesim yerinin kesfedilmesiyle, birgok bilinmeyene ulagilmast da miimkiin olacaktir.

Sanlurfa’nin Birecik ilgesinde yer alan Fistikli Héyiik ‘de (M.O. 6000-5500) yapilan kazilarda
bulunan Halaf Kiiltiiri’ne ait pismis toprak kap pargasinda bir insan betimi® gériiliir (Cizim 1). insanin
gdvdesinin iist kism (torso) korunmustur. Uggen gdvdesi cepheden, basi profildendir. Bir elinde degnek
tutar. Elinde parmaklar1 belirgindir. Seramigin turuncu zemine dis konturlari kirmizi renkte ¢izilen bu
stilize insan figiirii iki elini yukar1 kaldirir. Bu goriiniimiiyle dans ediyor olmalidir. Bu ¢agda “Dans eden
kadmlar-Dancing laydies” olarak adlandirilan figiirler Halaf boyali kaplarimin i¢ siislemelerinde yer alur.*
Figiirtin bagimin {istiindeki sa¢1 sanki kegi boynuzlarini andirir. Bu nedenle anilan figiir, hayvan bagli dans
eden insanlar1 ve Samanlari akla getirmektedir. Ayni kap pargasinin saginda betimlenen kusun gévdesinin
alt kismi da insan govdesi ve insan ayaklarina benzemektedir.

Geg Bakir-Tas (Kalkolithik) Cagi’nda (M.O. 4000-3000) Sanliurfa gevresinde Malatya ilinde yer alan
Aslantepe’de kemikten yapilmig dis yiizii capraz ¢izgilerle bezeli silindir bigimli ve delikli fliite benzer
bir miizik aleti bulundu."* Eldz1g Korucutepe’de ise pismis topraktan yapilmus davul ele gecti. Bunun her

®  Sevin V., 2003, Anadolu Arkeolojisi, Der Yayinlari, istanbul: 34 (3. Basim).

6 Dietrich v.d 2012: 675, fig.1.

" Mellaart 1967: PI. 61-64; Mellaart J., Anadolu’da Bir Neolitik Kent, cev. G.B.Yazicioglu, Yapit Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2001: res.10-
28

& Mellaart 2001: res.10-12, 27; Gezgin i., 2008, Sanann Mitolojisi, Sel Yaymlar, istanbul: 19;

9 Bernbeck R., Pollock S., Bucak E., 2002 “Excavation At Fistiklt Hoyiik 2000” KST 23/2, Ankara: 146, Fig.4; Bernbeck R., Pollock S., 2003
“The Biography of an Early Halaf Vilage: Fistikli Hoyiik 1999-2000 Istanbuler Mitteilungen Vol. 53, Year 2003: 44, fig. 22g.

0 Cruells W., Nieuwenhuyse O., 2004 “The Proto-Halaf Period in Syria, New Sites, New Data” Paléorient, 30/1:53

Frangipane M., 2004 Alle origini del potere. Arslantepe, la collina dei leoni. Milano: Mondadori Electa s.p.a.: fig. 16.
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iki yiiziine deri gerildigi ifade edilir.’* Bu ¢agda, ticaretin artmasi, 6zel miilkiyetin ve yonetici sinifin
olusmasi, Halaf, Ubeyd, Siimer vb. kiiltiirlerin ¢esitlenmesiyle miizik dini, festival ve torensel olarak
gelismeye baslamustir. Ozelikle Harran Ovasi’nda ¢ok sayida Bakir-Tas Cagi yerlesimi mevcuttur. Ovada
ve ¢evresinde bulunan héyiiklerin ¢ogunun tabaninda bu ¢ag tabakalarinin bulunmasi olasidir.

Bakir-Tas Cagi’nin sonlarinda Giiney Mezopotamya’da Stimerler tarafindan yazinin, seramik ¢arkinin,
silindir miihriin, tekerlegin vb. icat edilmesiyle, Kuzey Mezopotamya ile ticaret gelisir. Bunun sonucunda
Urfa ve gevresi dahil olmak iizere bolgeler arasinda yogun inang, kiiltiir ve sosyal etkilesimler yasanir. Bu
donemde, giiclii kent devletleri ortaya cikar. Tanrilarin biiyiikliigiine yarasir sekilde tanrilarin evi ve
saray1 olarak kabul edilen anitsal tapinaklar (zigurat) insa edilir. Anu, Enlil, Enki/Ea, Marduk, Nanna/Sin,
Utu/Samas, Ashur vb. gibi tanrilar ile Tiamat, Inanna/istar, Nisaba vb. tanrigalar, yaklasik 5 bin yil
siirecek olan ¢ok tanrili Mezopotamya tanri/tanriga panteonunu olusturur. Din adamlarinin tanrilar ile
insanoglu arasinda bir vasita kabul edilmesi onlarin siyasi ve ekonomik agidan oldukga biiyiik bir gilice
kavusmasina neden olur.® Toplumda 6nemli bir yeri olan tapinaklar, felsefe, bilim, egitim, 6n bilicilik,
miizik, dans ve ritim yeri olarak kendi i¢ yapisini giiclendirmistir.

Tung Cagi ile birlikte ticaret ve bdlgeler arasi iletisim ve etkilesim daha da artar. Mezopotamya’da
siyasi birlik saglanarak Akad Devleti kurulur. Babil’de Hammurabi kanunlar1 yazilir. Hurri, Mitanni,
Asur, Babil zaman zaman Urfa ve ¢evresine hakim olur.

Eski Tung Cagi'nda lir*, Arp®, vurmali galgi davul®, zilli tef”’, fliit', yuvarlak tef ile Orta Tung
Cagi’nda uzun sapli sazin™® (lut) Mezopotamya’da icat edilmesiyle?® miizikler artik duygulari gok daha
kiskirtici, insam1 dans ederek kendinden gegirici solen havasina da doniigiir. Saraylarinda, resmi
torenlerde, ziyafetlerde, ritiiellerde ve gomii ayinlerinde miizisyenlerin de yer aldigi betimlemeler
kabartmalarda®, Ur standardindaki mozaikte?, damga23 ve silindir miihiirlerde®* goriilmektedir.
Mezopotamya’da miizisyenlik saygi duyulan bir meslek olup, miizisyenler gelir diizeyi yiiksek olan
kisilerdi.> Akkad Krali Naramsin’in torunu, Ay Tanrisi’nin Nippur sehrindeki tapinaginda BALAGDI,
miizik aleti ¢algicistydi.?

Muazzez ilmiye C13, Mezopotamya’nin diger sehirleriyle birlikte Harran ve Urfa icin de gegerli olan
Stimerlerdeki miizik hakkindaki tespitlerini su climleleri ifade eder: ... Tapinaklarda tanrilart memnun
etmek, sakinlestirmek i¢in devamli miizik yapilirdi. Miizik kutsaldi Stimer de. Diigiinlerde, bayram ve olii
torenlerinde de miizik basta gelirdi. Ayrica sehrin biiyiik meydanlarinda cesitli ¢algilar ve sarkilar
esliginde halkin dans ederek eglendigi metinlerden anlasiliyor. Miizisyenler kadin ve erkeklerden
olusurdu. Sarkilarin sézleri genellikle tapinagin sair rahipleri tarafindan yazilir, miizisyenleri tarafindan
bestelenirdi. Bu arada halk ozanlar: da bulunuyordu kuskusuz. Sarkilarda koro ile ilgili soylenecek yerler
ve bunlarin hangi ¢algilar esliginde seslendirilecegi belirtilmistir.”*’

Bayram ve torenlerde koro ve orkestralar olusturularak tanrilara ilahi ve methiyeler okunurdu.
Torenlerin sonunda cesitli hayvan postuna biiriinen miizisyenler halki eglendirirdi’®. Tapinaklarda kahin,
sihirbaz, egitmen vb. oldugu gibi ilahilerden sorumlu rahipler de bulunurdu. Nese Tapinagi “E Hulhul”
olarak da adlandirilan Harran Ay Tanris1 Sin Tapmagi’nda miizik korolar1 ve ilahi syleyen rahipler de
mevcuttu. Gerek tapinakta yapilan torenlerde gerekse tapinaga bagli Yarimca, Sultantepe, Basbiik,
Sogmatar vb. kiilt yerlerinde, gerekse Akitu (Bahar) bayramlarinda telli, nefesli veya vurmali calgilarla
yapilan miizik esliginde sdylenen ilahiler, sarkilar ve gergeklestirilen ritiiellerin ¢ogu, Harran Sin
Tapinagi’nda yetisen rahip ve rahibelerin yonetiminde yapilmis olmalidir.

2 Sayin 2018: Foto 14.

¥ Sayin 2018:24

¥ Galpin 1937: 1, 31-32, PL. 11, 1, PLVII, PLVI,7.

%% Galpin 1937: 26-27, PL.V, 1-5.

% Galpin 1937: 2-3, PI. I, 5, PL1II, 6.

7 Galpin 1937: 8-9

®  Galpin 1937: 13-14, PLI1,5. PL.IV,1, PL.X1,1.

¥ Galpin 1937: 34, PLVIII, 6-7.

2 Dingol 2003: 20, 28, 34

2L Stronmenger E., 1964: fig.45. 128b, 143, 202

2 stronmenger E., 1964, The Art of Mesopotamia, Thames and Hudson, London: Fig.72

% Amiet P., 1980, La Glyptique Mesopotamienne Archaique, CNRS yayni, (2. Baskr) Paris: P1.7 no.147-153
% Amiet P., 1980: PI.13 n0.225, P1.50 no. 701, P1.61 no. 833-834; lir ¢alan figiir: P1.63 no. 839, 845, P1.90 no. 1192-1194.
% Dingol 2003: 11

% Dingol 2003: 11

2 Cig2018: 145.

%2 Sayin 2018:25
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Sanliurfa’da sallayinca ses ¢ikaran pigmis toprak ¢ingiraklar bulundu. Harran Hoyiik ‘de 2015 yilinda
yaptigimiz kazi ¢alismasinda hayvan seklinde Tung Cagi’na tarihlenen ¢ingirak ele gecti (Kazi Env. No.
HRH.15.05) (Fotograf 2). Sirsiz hayvan figiiriiniin kiiremsi govdesinde rastgele yapilmis bezeme amach
nokta oyuklar, kuyrugunun altinda da delik yer alir. Bunun benzeri hayvan seklindeki diger bir ¢ingirak
Sanliurfa Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmektedir. Satin alma yoluyla miize envanterine kaydedilen bu
eser Urfa’da bulunmus olmalidir (Fotograf 3). Sanlurfa Miizesi’nde teshir edilen bir diger ¢ingirak Gre
Virike’de bulunmustur (Fotograf 4-5). Cocuk oyuncaklarini andiran bu ¢ingiraklarm koétii ruhlardan
koruduguna inamldigi”® ifade edilmektedir.

Fotograf 2 Fotograf 3 Fotograf 4 Fotograf 5
(Foto. S.Mutlu) (Foto. M.Onal) (Foto. M.Onal)  (Foto. M.Onal)

Yapilan arkeolojik kazilarda pismis topraktan yapilan diidiiklere de rastlanildi. Bunlardan biri
Harran®”da bulunmustur. Beyaz hamurlu bu diidiik kus figiirii seklindedir (Fotograf 6.3). Buna yakin
benzer diger bir diidiik Sanliurfa Miizesi’ne satin alma yoluyla gelmistir (Fotograf 6.4). Cocuk oyuncagi
olarak Kkullanimimnin yaninda bu diidiikler 6len kisinin ruhuyla iletisim kurmak i¢in de kullanilmis
olmalidir. Didiiklerin ilk ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak oyun mu yoksa haberlesmek amaciyla mi
dogduklar1 tahmin edilememekle birlikte zaman i¢inde farkli medeniyetlerin térenlerinde kullanilan ritiiel
objelere doniistiigli, sadece sesi armoniye ¢evirmek icin degil yagmur ve iyi hasat getirmek, hastalar
iyilestirmek ya da cesitli toplumlarin atalarim1 anip giiglerini toplamaya yarayan bir iifleme eylemi
yaratmak i¢in de kullanildigi® belirtilmektedir.

Fotograf 6 (Foto. M.Onal)

Mezopotamya’da bulunan c¢esitli kil tabletlerdeki ¢ivi yazili metinlerde hem c¢algilarla hem de
notalarla ilgili bilgiler bulunur. Ugarit’te ele gecen ve Urfa’nin bulundugu bdlgeyi de hakimiyetine alan
Hurrilere ait M.O. 13. yiizyila tarihlenen bir grup Hurrice ilahi, Akkad miizik terminolojisine gore
notalandirilmistir. Civi yazili tabletlerde, Hurrice yazilan sarkilarin altina Hurricelestirilmis bir Akadga ile
miizik terimleri eklenmistir. Bunlar, Babil tabletlerinden taninan terimlerdir. Bu ilahilerden en saglam
durumda olam1 bu verilere dayanilarak, giinlimiiz nota sistemine gore, bir gurup insan tarafindan
seslendirilmistir.* Hurriler miizigi ¢ok seven bir toplumdu. Hoslandiklar1 miizik tiirleri arasinda agitlar ve
ilahiler cogunluktayd:.®

% W.Bachman “Eski Tung Cagi Anadolu Calgilari” I.Uluslararas: Tarihte Anadolu Miizigi ve Calgilart Sempozyumu, 200:13.

% Yardimc1 2007: res.49.

8 E. H. Verdu Martinez “Oyuncak Tiirii Olarak Pismis Toprak Diidiikler” Sanat Tasarim ve Art Design, Cilt 2, Say12, Y112012: 81.
%2 Dingol 2003: 56

% Unal 2004: 99.
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Harran’dan gizlice kagan Yakup’un pesine diisiip yedi giin sonra onu yakalayan dayist Laban,
Yakup’a “Neden gizlice kagtin? Neden beni aldattin? Ni¢in bana sdylemedin? Seni sevingle, ezgilerle,
tefle, lirle yolcu ederdim™* demektedir. Tevrat’ta gegen bu olaydan M.O. iki binlerin ilk ¢eyreginde
vurmali ¢algi tef ve telli ¢algi lirin Harran’da miizik sélenlerinde dnemli bir yeri oldugu anlagilmaktadir.
Lir’in ilk kez Onasya’da ortaya ¢iktigi®®, yuvarlak tefin ise Mezopotamya’da III. Ur devrinden itibaren
bilindigi® belirtilir.

Edessa’da miizikle ilgili Roma Donemi’ne ait ¢ok sayida yazili ve gorsel eser mevcuttur. Bunlardan
birisi Urfa-Edessa mozaiklerine islenen Lir galan Orfeus (Orpheus) betimidir®’ (Fotograf 7). Edessa’nin
bu mozaiginde uzun kollu yesil khiton, kirmiz1 himation ve pelerin giyimli, Part pantolonlu, Frig baslikli
Orfeus, kaya iizerine % saga doniik oturur. Sag elinde pena, sol elinde dort telli lir tutar. Lir, kaplumbaga
kabugundan yapilmig bir tin1 kutusuna sahiptir. Telli ¢algi gurubuna giren lirin Mezopotamya veya Suriye
kokenli oldugu tartismalidir.®® Daha sonra Anadolu’dan Yunanistan’a giden bu ¢algi®® Grek ve Roma da
geliserek mozaikteki bigimini almistir. Yunan lirinin yaratiligi tanr1 Hermes’e dayandirilir. Hermes, bir
kaplumbaganin igini bosaltip, iizerini deriyle kapladiktan sonra buna kollar ve 7 tel takarak bir galgi
haline getirmistir.*’

Orfeus’un etrafinda yirtict etcil ve otcul uysal hayvanlar onun ¢aldig1 biiyiilii miizigi dinlemektedir.
Sagda vahsi etgil hayvanlar, solda otgul hayvanlar betimlenmistir. Sagda, yaban domuzu, leopar, ay1 ve
aslan hareket halinde kosarken solda karga, ceylan, esek ve dag kecisi hareketsizdir. Merdiven
perspektifiyle iist liste kademeli olarak islenen hayvan betimleri, yukaridan asagiya dogru irileserek az da
olsa bir derinlik olusturur. Karga’nin 6liiniin ruhunu sembolize ettigi, yaban domuzu basinin ise yasamak
istemini temsil ettigi*" ifade edilir. Bu nedenle hem Orfeus betimi hem de bazi hayvan betimleriyle mezar
sahibi yasama arzusunu sembolize etmis olmalidir. Sol {iste ve sol altta Estrangelo Suryanice siyah
harflerle yazit yer alir. Edessa mozaikleri iginde en erken tarihli (M.S. 194) olmasi ve mozaikte Bar
Saged, adli sanat¢1 adinin bulunmasi sebepleriyle Orfeus mozaigi olduk¢a 6nemlidir.

Calg calip, sarki sdyleyen Orfeus, miizigin tutku oldugu Urfa ile biitiinlesir. Orfeus, hem miizik hem
de ote diinya yani ahret bilinci i¢inde ruhun yeniden dogusu anlayisi ile 6zdeslesmistir. Boylece 6zellikle
mezar kiiltii cergevesinde 6nemli bir kutsal imge olmustur.”” Orfeus kiiltiiniin Hierapolis’de oldugu gibi
Edessa’da da kabul edilebilecegini belirtilir.*

Fotograf 7 Fotograf 8 (Segal 1970: PL. 44)

Diger bir kaya mezarinin taban mozaiginin ana panosunda da ozan Orfeus, kirda ¢imlerin iistline saga
déniik oturmus, sol ayagma koydugu liri ¢alarken betimlenmistir* (Fotograf 8). Orfeus’un etrafinda,
Orfeus’un ¢alip soyledigi hiiziinli miizigin ve ezginin biiyiileyici nagmesini vahsi hayvanlar dikkatle
dinlerken goriiliir. Hemen karsisinda oturan aslan, onun iistiinde iist iiste ii¢ tane kus ile sol alanda ¢imlere

% Tevrat (Eski Ahit), Yar.31:27.

% Dingol 2003: 20

% Dingol 2003: 34

37 Healey 2006: 313-325; Onal 2017: 30-31, foto. 42
®  Dingol 2003: 20, Ciz.11

®  Dingol 2003: 25

4 Dingol 2003: 26

4 Tiilek 1998: 18

42 Tiilek 1998:9-14.

4 Segal 1970: 51f; Segal 2002: 89.

4 Segal 1959: 157; Segal 1970: PL. 44; Drijvers 1980: fig. 2-3; Onal 2017: 32, foto. 43
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uzanan bir oglak Orfeus’a dogru doniiktiir. Hayvanlar merdiven perspektifiyle tasvir edilmistir. Orfeus’un
arkasindaki aga¢ govdesi siluet verilmistir. Orfeus’un bas kismi defineciler tarafindan tahrip edilmistir.

Haleplibah¢e’de Amazonlar Villasi’nin galerisinde Akilleus (Asil) Mozaigi’nin bordiiriinde saz galan
iki erkek figiirii goriiliir. Bunlardan geng® olani kayaliklara oturmus, bitkiler arasinda uzun sapl bir saz
calmaktadir (Fotograf 9). Tunik giyimli diger sakalli figiir*® de kayaliklara oturarak uzun sapli saz
calarken karsisinda yayilan at onu dinlemektedir (Fotograf 10). Basinin iistiindeki Grekce yazittan bu
figiiriin adinin “MNAIOAIC” (Mnaiolis) oldugu anlasilmaktadir. Anilan mozaik Dogu-Roma Dénemi’ne
tarihlenmektedir. Mezopotamya’da tapinak miizisyenleri tarafindan icat edildigi® diisiiniilen saz (lut,
kopuz) M.0O.3 binden beri goériilmektedir. Giiniimiizde saz Sanlurfa’da sira gecelerinin bas calgis1 olarak
yer almaktadir.

Fotograf 9 (Foto. M.Onal) Fotograf 9 (Foto. M.Onal)

Edessa’da dini ayinlerde de miizigin 6nemli bir yeri vardi. Sarkicilar ve galgicilarin miizigi esliginde,
giivercin ve balik sembolii olan Atargatis (Tarata-Venus), Nabu, Bel vb. tanr1 ve tanricalara
tapinilmaktaydi®®. Genel olarak miizik ve dansin kurban sunulurken, tanrilar serefine icki icilirken,
tanrilarin bakimi yapilirken ve onlar eglendirilirken ve bir olayin baslamasi veya bitimi bitirilirken
kullanildigi* ifade edilmektedir.

Edessalilarin miizige olan tutkular geleneklerine yansimisti. Sarkilar danslar sadece dini festivallerde
degil, diigiin ve kutlamalarda da Edessa sokaklarini senlendirirdi. Edessa’da yapilan diiglinlerde iffet ve
saflik serefine sarkilar sOylenir ve zilgit calan kadinlar gelini babasinin evinden alip kocasina
gotiiriirlerdi.®® Edessa’ya barisin gelmesiyle ise halk imparatora dvgii sarkilar1 dizerek dans ederdi.>

Osrhoene kralinin sarayindan yiikselen nagmeler Balikligol etrafinda yiikselirdi. Kral Abgar, sarayinda
agirladigi Roma Imparatoru Traianus’a oglunun “barbar dansi” gosterisini izletmisti.>* Bu da bize kraliyet
sarayinda galgici ve sarkicilarin 6nemli yeri oldugunu gostermektedir.

Yiiz elli ilahisi olan Edessali filozof Bardaysan (Daysan’in oglu) yazdig: ilahileri miizik esliginde
sdylemistir™. Atina’daki yiiksek okula gonderdigi oglu Harmonius (ahenk)’un da miizik ve siir alaninda
ustalik kazandigr ifade edilir’. Bardaysan’in sarkilagtirilan siirleri asirlarca Edessalilar tarafindan
sOylenir. Bu nedenle, Hiristiyanliga bir tehdit olarak goriilen bu sarkilara karsi Aziz Efraim kendi
ilahilerini sdylemeleri igin korolar olusturarak bu putperest sarkilarin cazibelerini azaltmaya ¢alismustir™.
Manastirlarda da giilii sairler yetismekteydi. “Kutsal Ruhun Fliitii” ve “Inanan Kilisenin Arp’1” unvanl
Suruglu Yakup’un 700 siiri bulunmaktaydi.*®

% Karabulut, Onal, Dervisoglu 2011: 37, foto. 40.
4 Karabulut, Onal, Dervisoglu 2011: 36, foto. 38.
‘7 Dingol 2003: 28

8 Segal 2002: 82, 84, 90; Segal 1970: 46, 48, 52-53; Drijvers 1980: 121
" Unal 2004: 103

% Segal 1970: 152;Segal 2002: 203.

' Segal 1970: 159;Segal 2002: 211.

52 Segal 1970: 13, 32;Segal 2002: 44, 65.

% Segal 1970: 23;Segal 2002:72.

% Segal 1970: 34;Segal 1970:31, 35.

% Segal 1970: 34;Segal 2002: 68.

% Segal 1970: 170;Segal 2002: 224.
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Harran Hoyiik’"’de yapilan arkeolojik kazi galismasinda dans eden kadin resminin oldugu bir kadeh
parcast bulundu (Fotograf 11). Genis agizli siislii liiks ince cam kadeh iizerinde emaye ile islenmis
kaftanl bir figilir goriiliir. Giysi ve teni altin yaldizli olan bu figiir kivrik dalli kusaklarla sinirlanan frizde
yer alir. Dirsekten kirdig1 sag eli yukarida sol eli agsagida olup, basi omuz hizasina donerek dans eder
gortiniimdedir. Bu eser Eyyubiler Donemi’ne aittir. Harran kazilarinda kemikten yapilmig bir kavalin da

bulundugu® ifade edilmektedir.

izim 2 (Z.Uysal)*
Fotograf 11 (Foto. H.Karabulut) ¢ (2.Uysal)

SANLIURFA CEVRESINDE
Sanlwrfa il sinirinda bulunan Guzana, Karkamis, Zeugma ve Komagene’de de miizikle ilgili tasvirler

ve yazitlar bulunmaktadir.

Guzana (Tel Halaf)

Sanlurfa’nin Ceylanpinar ilgesinin karsisinda sinirin Suriye tarafinda yer alan Rasiileyn’de Arami
kenti Guzana’daki (Tel Halaf) ortostatda miizik aleti ¢alan hayvanlar tasvir edilmistir (Fotograf 12, Cizim
3). MO. 9. yiizyila tarihlenen bu eserde bir aslan, bes telli uzun liri calarken® goriiliir. Bu sahnede bir ay1
ile bir kedi de tef calmaktadir. Miizik aleti ¢calan hayvanlardan olusan bu sahne, Grimm Kardesler ’in 19.
yiizyilda yazdig1 Bremen Mizikacilart masalin1 kismen animsatmaktadir.

Fotograf 12 Cizim 3
(Galpin 1937:PLVIII,1) (Moortgat 1955: pl. 100-101)

Karkams

Hitit Kralligt ve Gec¢ Hitit donemlerinde Firat nehri kiyisinda olduk¢a Onemli bir kent olan
Karkamis’ta ortostatlarda (dis duvarlarin alt sirasinda kullanilan bezemeli duvar kaplama tasi) miizisyen
tasvirleri goriiliir. Anilan antik kentte Toren Yolu’ndaki kabartmalarin birinde miizik yaparak saga dogru
ilerleyen miizisyenler grubu® yer alir (Fotograf 13). Algak kabartma olarak islenen figiirlerin govdeleri

% Yardime1 2007: Res. 61.
% A.Akbiyik, S.S.Kiirkgiioglu “Sanhurfa Halk Miizigine Genel Bir Bakis” Sanlurfa Uygarligin Dogdugu Sehir, Ankara 2002:313.

% Uysal, Z., 2008, Kubat-Abad Saray1 Cam Buluntulari (1981-2004), izmir. Yaymlanmamug Doktora Tezi: Sek.361.
5 Galpin 1937: 31, PI. VIII, 1; Moortgat 1955: 95-98 pl. 100-101.
8 Woolley 1921: PL. B17
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cepheden, baslar1 profilden verilmistir. Bu sahnede en basta uzun sap1 piiskiillii saz (lut, kopuz) ¢alan bir
erkek, bunun saginda ciftli fliit calan uzun tunik giyimli bir erkek, bunun Oniinde ise yiizii sola doniik
elinde vurmali ¢algi tutan (idyofonlar) kiiciik boylu bir erkek figiirii, en 6nde ise elleri basinin {iistiinde
dans eden geng erkek goriiliir.

b = -

Fotograf 13 Fotograf 14
(Woolley 1921: PL. B17) (Woolley 1921: PL. B18b)

Bu ortostatlarin devaminda dogal boynuz iifleyen bir kisinin saginda giyimli ii¢ kisi birlikte yuvarlak
cerceveli iri bir vurmali ¢algi (davul-membranofon) ¢almaktadir® (Fotograf 14). Ortadaki kisi deri gerili
davulu tutarken, bakisimli duran diger iki kisi bir elleri davulun 6n yiiziinde diger elleri arka yiiziinde
ritim tutmaktadir. Govdeleri cepheden, baslar1 profilden verilen miizisyenler kisa kollu uzun tunik
giyimlidir. Boynuza iifleme ve iri davul ¢alma askeri merasimle ilgili olmalidir. Boynuza iifleme tasvirleri
Eski Tun¢ Cagi’'nda Mari Tapmagi'nda bulunan iki figirinde® goriilir. Davul tasviri ilk kez
Mezopotamya’da III. Ur Siilalesi devrinde bir silindir miihiir baskisinda® yer alir. Bu tasvirde iki figiir iri
bir davulu ¢almaktadir.

Miizisyen tasvirlerinin bir digeri Karkamus’ta Su Kapisi’ndaki ortostatda® goriiliir (Fotograf 15).
Burada uzun sap1 piiskiillii saz ¢alan bir kisi ziyafet masasini senlendirmektedir. Sahnede tstii yiyecekle
donatilan masa basinda tabureye oturan bir kisi sol elinde kadeh tutar, karsisinda sol elinde i¢ki kabi tutan
saki ayakta hizmete hazir ayakta durur. Sahnenin solunda sol eli yelpazeli bir kisi havay1 serinletmektedir.
Miizisyenin ¢aldig1 uzun sapli sazin Haleplibahge mozaiklerinde de goriilmesi, tarih boyunca bu ¢alginin
bolgede yaygin sekilde kullanildiginin kanitidir.

Fotograf 15
(Woolley 1921: PL. B.30)

Sanliurfa’da yapilmakta olan arkeolojik kazilarin daha c¢ok sayida miizik aleti, miizik betimi ve
yazitlar giin 15181na ¢ikaracagi kuskusuzdur.

Zeugma

2 Woolley 1921: PL. B18b
% Galpin 1937: 21
% Dingol 2003:36.
% Woolley 1921: PL. B.30
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Zeugma’da Roma Doénemi’nde miizisyen ve taklit¢ci grubundan olusan sanat¢ilar mevcuttu. Bunlar
cevre illere de giderek gosteriler yapmaktaydi. Dura-Europos’ta ele gegen M.S. 250 tarihli metinde®,
giiniimiizde konser partisi olarak tanimlanabilecek olan bir eglendirici toplulugun iiyelerinin getelesi
mevcuttur. Eglendiriciler arasinda taklitgiler ve sarkicilar da bulunmaktaydi. Eglendiricilerin ¢ogu, Dura-
Europos’a, Zeugma’dan gitmisti. Sanat¢ilarin konaklamasi ve organizasyonun merkezi i¢in, Zeugma'nin
yeri uygun konumdaydi. Eglendiricilerin burada konuslanmasina sebep de Zeugma'da Lejyonun varligi ve
sanatgilarin baslica ilgi alaninin askeriye eglenceleri oldugu® ifade edilir.

Rengarenk Zeugma mozaiklerinde iiflemeli ve vurmali ¢algi ¢alan ve ¢algi tutan mitolojik figilirler
goriiliir. Bunlarin birinde, Dionysos ile Ariadne’nin Evlenmesi Mozaigi’'nde basi ¢icek ¢elenkli
Satyros’un her iki elinde de flut®® vardir (Fotograf 16). Ahsap fliitlerin bas, gévde ve kuyruk kismu
belirgindir. Govdede delikler ve babalar mevcuttur. Kaideye yaslanarak ayakta duran Satyros, az sonra
ayrik cifte fliiti® calarak diigiinii senlendirecek gibi goriinmektedir. Costurucu, zevk ve heyecan veren bir
calgi olan fliit Dionyziak sahnelerde bolca kullanilmaktaydi. Euprates Evi’nin Musalar mozaiginde ise
ilham perisi (Musa-Mousai) Euterpe elinde ¢ift fliit tutar’®. Euterpe’nin elindeki fliitler bigim olarak,
Satyros’un tuttugu fliitlere yakin benzemektedir. Grek mitolojisinde tanriga Athena’nin icat ettigi
belirtilen fliit"" Mezopotamya’da gesitli kralliklarin tasvirlerinde de goriilmektedir.

Zeugma mozaiklerindeki diger miizik betimi Poseidon Evi’nin dinlenme odasi mozaiginde goriiliir.
Zeus’un Satyros goriinlimiine girerek bastan g¢ikarmaya calistigi Antiope sag elinde vurmali galgi tef
calmaktadir’ (Fotograf 17). Akilleus’un Orta’ya Cikisi mozaiginde bir asker borazan calarken™
goriilmektedir. Dionysos’un Alay1 mozaiginde ise sahnenin en oniindeki Bakkha'* iki eliyle zilleri calarak
yolculugu keyifli hale getirmektedir.

Fotograf 16 Fotograf 17

Yiiz binden fazla miihiir baskisiyla Diinya’nin en biiylik miihiir baski koleksiyonuna sahip olan
Zeugma Agora Arsivi’nin miihiir baskilarinda da miizik betimleri goriiliir. Bunlardan birisi Lir Calan
Apollon figiiriidiir™ (Fotograf 18). Bu miihiir baskisinda, Zeus, arkalikli sandalyede sola doniik oturur.
Sol elinde asa, sag elinde Nike tutar. Karsisinda bol dokiimlii giysili Apollon ayakta durur. Sag elinde
Nike, sol elinde lir tutar. M.O.2.-1. yiizy1la tarihlenir.

8 Dura Preliminary Report 9.1: 203-65; 216-46.

% N.Pollard “The Roman army as Total Instutution in the Near East? Dura-Europos as a case study,” in D.L.Kennedy (ed.), The Roman army
in the east (JRA Suppl.18, (1996): 225.

68 Campbell-Erge¢-Csapo 1998: Fig.7.8; Onal 2009: 80-81

% Ataman 1947: 47

™ Onal 2009: 74-75

™ A Erhat, Mitoloji Sozliigii, istanbul 1989: 218.

2 (nal 2009: 59

™ (nal 2009: 37-39

™ Onal 2009: 25-26

™ Onal 2007: 21, foto. 4; Onal 2018: FarbTaf. 3.10.
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Fotograf 18 Fotograf 19 Fotograf 20
(Foto.M.Onal) (Foto.M.Onal) (Foto.M.Onal)

Bu miihiir baskilarnin digerinde Apollon Lir’e kolunu yaslarken griiliir’® (Fotograf 19). Sirt1 sadakli
Apollon ayakta saga doniik durur. Sag kolu siitun iistiinde duran lir stiindedir. Bir diger miihiir
baskisinda ise sanatg¢1 yaraticiliginin zirvesine ulagmustir. Alti telli lir, gévdesi kivrilarak uyuyan kopek ve
¢ift balik bigimindedir”” (Fotograf 20). M.O.1. yiizy1la tarihlenir.

Nemrud Dagi, Komagene

Komagene’de kralin tahta ¢ikis ve yas gilinii torenlerinde yiyecek ve igecekle donatilan masalarda
miizik de olurdu. Miizisyenlerin caldigi kivrak ritimli nagmeler kral I. Antiokhos’un konuklarini
costururdu. Nemrut Dagi'nda Dogu ve Bati Kutsal Alani’'nda yan yana dizili Tanrilar Panteonu
heykellerinin arka yiizlerinde Grekge yazitlar mevcuttur. Bu yaztlarin birindeki Kutsal Yasa’da
miizisyenlere deger verilmesi ve onlarin korunmasiyla ilgili kanunlar da yazilidir. Bu yazitin terciimesi:

“Benim tarafimdan kutsal alan i¢in hizmete alinan kadin miizisyenler ve daha sonra segilerek onlara
katilacak olanlar, onlarin ayni sanat1 6grenen ogullari, kizlar1 ve soylarindan gelecek herkes, bagka her
tirlii islerden muaf tutulacaktir. Ama burada benim belirledigim toplantilarda gorevlerini ifa edecekler,
katilanlarin istedigi siire boyunca, 6ziir gdstermeksizin yiikiimliiliiklerini yerine getireceklerdir.”™

“Ister kral ister hanedan mensubu prens ister dini ve diinya evi makam sahibi olsun, miizisyenleri
koleleri yapmaya veya baskasina herhangi bir bigimde satmaya ve onlarin birine kotiiliik etmeye ve onlari
bu hizmetten caydirmaya mezun degildir; bunun da 6tesinde rahipler onlarin sorunlarina sahip ¢ikmali,
krallar, arkhonlar ve 6zel kisiler onlara yardim etmelidir. Bunun i¢in onlar inangliliklarinin karsiligi
olarak tanrilarin ve kutsanmus atalarin tesekkiiriine nail olacaklardir.””

Sonuc¢

Arkeolojik buluntular, Canak Comleksiz Neolitik Cag’dan beri Sanliurfa’da miizigin varliginm teyit
eder. Bu verilerin tarihinin olduk¢a eskiye gitmesi Sanliurfa’y1 6zel kilar. Bunda Sanliurfa’nin bulundugu
cografi konumu da 6nemli rol oynar. Buzul Cagi’nin iklimsel degisikligi ardinda Sanliurfa ¢evresinde
olusan yabani tahil yogunlugu, avci toplayici insanlarin Sanlurfa ve ¢evresinde yasamayi se¢mesine
neden olur. Ilk anitsal yapilarla birlikte daha da gelisen ritiiellerde dans ve miiziginde 6nemli yeri
olmalidur.

Mezopotamya’da ticaretin artmaya basladigi Bakir Tag Cagi ve sonrasinda Sanlurfa cevresinde
ozellikle ovalarda yerlesim yerlerinin sayica fazlalastig1 goriiliir. Bunlarin arasinda Harran ve Edessa 6ne
cikar. Dogu-bati-kuzey-giiney dogrultusunda uzanan ticaret yollarinin kesistigi yerde bulunan bu
kentlerde inang¢ ve ticaretle birlikte miizigin de gomii, dini ve eglence miizikleri olarak cesitlenerek
gelistigi izlenir. Kuzey Mezopotamya’nin en dnemli tapinaklarindan biri olan Harran Ay Tanris1 Sin
Tapmagi’ndaki (E-HULHUL-Nese) ilahiler ve sarkilar, Osrhoene Kralligi sarayindaki danslar ve
kiliselerdeki ilahiler, korolar da miizigin gelismesini saglamistir.

Canak Comleksiz Neolitik Cag’a ait Diinya’nin bilinen en eski dans eden figiirlerinin Sanliurfa’da
bulunmasi, dans eden figiirlerin Halaf Kiiltiiri’nde de devam etmesi, Harran Ay Tanris1 Sin Tapmagi ve

® Onal 2007: 32, foto. 39; Onal 2018: FarbTaf. 4. 12
™ Onal 2007: 100, foto. 41.

" Dérner 1990:158

" Dérner 1990:158
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Atargatis Kiltii’'nde galgilar esliginde ilahi ve sarklilarin sGylenmesi, uzun sapl saz ¢alan miizisyenlerin
mozaige resmedilmesi, Bardaysan ve Suruglu Yakup’un siir ve ilahileri gegmiste sehrin miizik sanatinin
oldukca gelismis oldugunu gosterir. Miizisyenlere deger veren ve onlari koruyan Kutsal Yasa’nin
Sanlurfa’nin yanm basinda yazilmasi, Edessali miizisyenlerin de 0zgiiveninin artmasini saglamig
olmalidir. Uzun bir gelisim yolunda cesitli zengin kiiltiirlerle beslenen bu miizik, Islam ve Tiirk miizigiyle
de harmanlanarak, geleneksel miizik icraciliginin ve yaraticiiginin uygulandigi sira geceleriyle
glinimiizde Sanliurfa sehrinin tanian yiizii ve markasi olmustur.
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COGULKULTURLU SANLIURFA’DA MUSIKIi, YAYGIN
KULLANILAN CALGILAR VE YAKIN COGRAFYADAKI ANTIK
BAGLARI

Ozan BALDAN"

1. Giris

Sicak, kurak bir cografyada, Ipek Yolu’nun iistiinde bir vaha olup yiizeye ¢ikan tath su; Balikli Gol’ii,
Ayn-1 Zeliha’y1 besleyip, oradan yer yer sokak baslarinda, evlerin hayatlarinda, hanlarin avlularinda
kendini gosterip hayat verir. Tarihin en Onemli ticaret yollarindan birinin gectigi bereketli topraklar
iistlinde bu suyun etrafinda kurulan sehir, konup gegeni eksilmediginden c¢ogulkiiltiirli bir yapi
olusturmustur. Birbirinden farkli hayatlar siiriip bir araya gelmeyen, kaynasmayan ¢ok kiiltiirlii toplum
yapilart aksine Sanlurfa ortak bir yasam kiiltiirli olusturmus, ortak bir ahlak temelinde ¢ogulkiiltiirli bir
kimlik, aidiyet benimsemistir. Bu haliyle ¢ok sayida medeniyete, kiiltiire besiklik etmis, Eski Diinya’nin
kitalar aras1 baglanti noktasi olan Tiirkiye’nin gogulkiiltiirlii yapisinin kii¢lik bir modelidir.

Bu cografyada kullanilan galgilarin, sehrin ana ticaret yollarindan biri iizerinde olmasi sebebiyle,
uzaklarda izlerini bulmak sasirtict olmayacaktir. Antik metinlerde, esyalarda, yasam alanlarini gevreleyen
yiizeylerde yer alan musikili etkinlik tasvirlerinde bu ¢algilarin tarihsel baglantilarini bulmak
miimkiindiir.

2. “Cogulkiiltiirlii” ve “Cokkiiltiirlii” Kavramlari

“Cokkiiltiirliliik™ iki veya daha fazla farkli kiiltiiriin bir arada yasamasina verilen addir. Genellikle
farklh tilkelerden, cografyalardan kisiler ayni yere gog¢ ettiginde olusan bir durumdur. Cokkiiltiirlii
yapilarda bir arada yasamak zorunda kalan topluluklar, farkli hayatlar1 birbirine fazla karismadan
yasarlar. Her bir topluluk kendi kiiltiiriinii oldugu gibi devam ettirme egilimindedir; “Gteki”’nin yagam
tarzi, gelenekleri, sanati karsisinda kayitsiz kalir ya da onunla catisir. Ayni sehirde yagamak zorunda
kaldiklarinda farkli mahallerde toplanirlar, kiiltiirel aligveris en alt diizeyde kalir.

Cin ile (6zellikle ticari) iliskisi olan pek ¢ok iilkede Cin mahalleleri kurulmustur: Lima-Peru, Sidney-
Avustralya, Vancouver-Kanada, Paris-Fransa, New York ile Sikago-Amerika Birlesik Devletleri. Bu Cin
mahallelerine, “Genel bir topluluk organizasyonu tarafindan, ortak sosyal aglarin birbirine baglanmasiyla
yonetilen, konut ve ticari alana sahip ayrilmis topluluk” veya “kentsel etnik yerlesim bolgesi” gibi
tanimlar getirilmektedir."

Almanya’ya caligmak igin gd¢ etmis Tiirklerin de benzer bir yapilanmasi olmustur. Oyle ki, kimi
mahalleler Tiirk mahallesi olarak anilmaktadir. Bu mahallelerde Tiirkiye’deymiscesine hayatlarim
siirdiirenler vardir. “Birinci nesilden olan bazi kisiler halen Almanca bilmemektedir ve neredeyse hicbir
Almanla iletisime girmemekteler.”” Berlin kentinin iki mahallesinde, Schoneberg ve Kreuzberg’te,
Tiirkiye’dekilere ¢ok benzeyen pazarlar kurulmaktadir. Trabzon ekmegi, borek, beyaz peynir, taze meyve
ve sebze, kumag gibi Tiirkiye’deki pazarlarda satilan iirlinlerin bulunmasi1 miimkiin olan bu pazarlarda
tezgahlarm iistiinde de benzer sekilde beyaz értiiler bulunmaktadir.®

“Cokkiiltiirliliik” kavraminin, Tiirkiye’de birbirine kaynasmis pek cok kiiltiiriin bir arada ve
ayrismadan yasamasi durumunu karsilamadigin1 Belgika ve Hollanda Ornekleriyle daha agik sekilde
gorebiliriz:

“Cokkiiltiirlii bir Avrupa tilkesi olan Belgika'da Hollandaca konugsan Flamanlarla (Flemings) Fransizca
konusan Valonlar (Walloons); Katoliklerle, liberaller ve sosyalistler arasindaki catlak giderek
artmaktadir. Bu guruplarin kendi dillerinde yayin yaptiklart yaymn organlart vardir. Diger taraftan

Dr. Ogr. Uyesi, Harran Universitesi Devlet Konservatuar1 Miizikoloji Béliimii Miidiir Yardimcist

Editorler: Wong, Bernard P. ve Tan, Chee-Beng; Chinatowns around the World: Gilded Ghetto, Ethnopolis, and Cultural Diaspora; Brill;
Leiden, Boston, 2013; s.2

Ilgm, Candan ve Hacthasanoglu, Orhan; “Gég — aidiyet iligkisinin belirlenmesi igin model: Berlin / Kreuzberg érnegi”; ITU Dergisi/a,
mimarlik, planlama, tasarim Cilt:5, Say1:2, Kisim:1, Eyliil 2006; s. 65

Ilgin, Candan ve Hacthasanoglu, Orhan; age. s. 65
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cokkiiltiirliiligiin kalesi sayilan ve on farkli toplumsal katmana ayrismis olan Hollanda'da her grup kendi
niifusoranina goére televizyon yayin saatlerini paylasarak yayin yapmakta ve ulusal televizyon sistemi bir
Katolik, iki Protestan ve bir Sosyal Demokrat iletisim sebekesinden olusmaktadir.”

“Cokkiiltiirli” kavramiyla tanimlanan bu ve benzeri durumlarin higbiri ne Tiirkiye genelindeki ne de
Sanlurfa 6zelindeki kiiltlirel “bilesim”, “alasim” diyebilecegimiz durum igin 6rnek teskil eder. Cin’den
baslayan bir ticaret yolu olan Ipek Yolu iizerinde bulunan Sanlrfa’da, ya da Tiirkiye’deki herhangi bir
sehirde, Cin mahallesi gibi bir olusum bulunmamaktadir. Farkli etnik gruptan, dinden ve kiiltiirden
insanlar ayr1 bir topluluk olarak kendini soyutlamamaktadir, pek c¢ok sehirde farkli dinlere ait
ibadethaneler bile yan yana siralanmaktadir. Yakin zamanda Sanlurfa’ya gelen ¢ok sayida Suriyeli

gdcmenin yerlestigi mahallerde Tiirk aileler de yasamaya devam etmektedir.

Osmanli Tiirkiye’sinden kalma metinlerde c¢ogulkiiltiirliiliigiin ge¢misi iizerine ¢ok sayida ornek
bulmak miimkiindiir. Hollanda ve Ingiliz elgilerinin davet edildigi 6zel bir yemekte konuklar igin cok
kamigh fliitler, tiirlii ziller, zilli tefler de kullanilan Rum, Tiirk, Yahudi ve Ermeni erkeklerce oynanan bir
Tiirk giildiiriisii sahnelendigi aktariimistir.” Osmanl sarayinda diizenlenen fasil programlarinda farkli dini
topluluklardan sanatgilarin yer almasi kiiltiirel cesitliligin miizik gelenegine etkisine agik bir gdnderme
olarak kabul edilir. Longa, sirto, zeybek gibi Ege, Trakya, Balkan halk miizigi geleneklerine ait formlar
19. yy. sonlarina dogru eglence miizigi kanaliyla gelirken, ozellikle ilk donemlerde sarayda Anadolu
asiklarinin 6zel konumda olduklar1 bilinmektedir. Eglence miizigi tarzinda fasillarryla Mehterhdne
musikinaslarin da kiiltiirel gesitlilige zenginlik kattigim soyleyebiliriz.® “Cogulkiiltirli” kavraminin
“cokkiiltiirlii”” kavramindan farkini agagida alintilanan 6rnek ile daha agik gorebiliriz:

“Bu etkilesimlerin ayrintilari, konuya miizikal perspektiften son derece doyurucu orneklemelerle
yaklasan Ethem Ruhi Ungor’iin  yazmis oldugu Karagéz Misikisi adli eserinde (1989)
yakalanabilmektedir: Farkli etnik kokenlere ve dini cemaatlere mensup kisilerin ayni oyun igerisinde
beraberce degerlendirilebildigi bu oyunlarda; Tiirk makam miiziginin klasik ornekleri yaninda, eglence
miizigi geleneklerine ait kdcekge, tavsanca ve oyun havalari, Anadolu ve Rumeli tiirkiileri, Arapca ve
“Yahudice’ giifteli sarkilar, Cingene sarkilari, Rum ve Ermeni miiziklerine ait melodiler, Bat1i miizigi
etkilesimlerinin dikkat ¢ekici bir yansimasi olarak Tiirk miizik kiiltiirii icerisinde yer bulan vals, polka,
operet, opera aryasi gibi formlar vs. bu kadim eglence geleneginin vazgegilmez miizikal malzemeleri
arasinda yer almuslardir.””’

Sonugta, iki veya daha fazla kiiltiiriin birbiriyle kaynasarak ortaklasa yasamasma “gogulkiiltiirlii”
demek daha dogru olacaktir. Iletisim, “gegirgenlik” (“transversality”) arttigi icin “cogulkiiltiirlii”
toplumsal yapilarda kiiltiirel aligveris “cgokkiiltiirli” olanlara oranla daha fazla olacaktir.

3. Sanhurfa’da Musiki ve “Sira Gecesi” Kavramimin Ortaya Cikisi

Siradan bir aksamda, Sanlurfa’nin her sira gecesinde mutlaka ¢alinan eski bir tiirkiisiinde narlariyla,
simdi onlarin yerinde yiikselen modern ¢ok-katli binalariyla anilan merkez ilgesi Karakoprii’den gelen
yolu tarihi Urfa sokaklarma baglayan Atatiirk Caddesi boyunca ilerlediginizde, sehrin tas yapili eski
sokaklarina sokuldukca, miizik seslerinin ve ciger kebabi kokularinin sizi sardigim farkedersiniz.
UNESCO’ya “miizik sehri” olarak tescillenmek iizere basvuran Sanlurfa, “sira gecesi” adi altinda
iinlenmis miizikli eglence programlariyla yerli, yabanci turistlerin ilgisini ¢cekmektedir. Haftanin her giinii
“konuk evi” olarak bilinen yerel oteller basta olmak iizere pek cok otel, kafe, restoran “sira gecesi”
etkinligi diizenlemektedir.

Elektrigin olmadigr zamanlardan kalma hatiralarda geleneksel sira geceleri meslek gruplarimin,
arkadaglarin toplandigi, kimi zaman yerel yonetim sorunlarmin gorisiildigi, kimi zaman mecliste
miizisyen varsa musikili eglencelerin diizenlendigi, fazla masrafli olmayacak 6nceden belirlenmis
ikramlarin yapildig1 toplantilar olarak yer etmistir. Her ne kadar eski sira gecelerini hatirlayanlar “sira

Tekinalp, Sermin; “Kiiresellesen Diinyanin Bunalimi: Cokkiiltiirliiliik”, Journal of istanbul Kiiltiir University; 2005/1; s. 78-79
Birer, Murat; “Osmanli Eglence Miizigi Geleneklerinde Sosyo-Kiiltiirel Etkilesimler”; Ahenk Miizikoloji Dergisi, Say1 3, 2018; .73
Birer, Murat; age s. 69-70

Birer, Murat; age s. 74

~ o o &



26 e« Ozan BALDAN

gecesi demek miizik-eglence demek degildir, pek ¢ok zaman musikili bile yapilmazd: toplantilar” dese de
bu kavram artik turistik bir yemekli, musikili eglencenin karsilig1 olarak Sanliurfa ile 6zlesmis, ticari bir
unsura doniigmiistiir. Cogu Giineydogu Anadolu turu kapsaminda, bir paket program olarak “Urfa’da sira
gecesi eglencesi” yer alir. Bu etkinligin ne kadar “geleneksel” oldugu, ne kadar Sanlmurfa kiiltiiriinii
yansittigi ise tartismalidir. Ticarilesen her sey gibi genel begeniyi karsilamak {izere degisime ugratilmasi,
popiilerlestirilmesi ka¢inilmazdir. ®

Unii Tiirkiye’yi asan, bir donem tiim Giineybati Asya’da ve Kuzey Afrika’da tanman Sanlwurfali
tiirkiicii Ibrahim Tatlises’in, doksanli yillarda televizyonda kendi ismini tasiyan eglence programinda
yerel sanatgilar1 davet ederek sira gecesi mizanseni sergilemesi ile ilk kez bolge disinda taninir olan sira
gecesi, aslinda bdylece, televizyonda goriindiigii haliyle bilinir oldu. Turistlerin “sira gecesi” denince
beklentilerini sekillendiren ve onceki icerigi ne olursa olsun bu kavramin i¢ini oryantalist bir eglence
bakis acisiyla dolduran, popiilerlestiren televizyondan edinilen izlenim olmustur. Televizyonda oldugu
gibi, mizansen geregi bir yandan yerel ikramlarin en {inliisii ¢ig kofte yogrulurken bir yandan da Urfa
tiirkiileri okunur. Birka¢ tiirkiiden sonra popiiler, giincel sarkilarla eglenceye miisterilerin beklentisi
dogrultusunda devam edilmektedir. Eski sira gecelerini bilenlerin bu durumu yadirgamasi dogaldir, bir
miizisyenin tabiriyle simdikiler “elbisesi diismiis adama benzemektedir.”

3.1. Mutrib ve Mitrip

Son derece koklii bir miizik gelenegine sahip olmasina karsin Sanlurfa ve g¢evresinde miizige ve
miizisyene olumsuz bakisin izleri de goriilmektedir. Musikiyi glinah sayan dini yorumlarin halk i¢inde yer
yer itibar gormesi, miizisyenligin gelecek vaat eden itibarli bir meslek sayilmamasi bunun baslica
sebepleridir.

“Mutrib”, “tarab” kokiinden gelen Osmanlica bir kelimedir. Itrab eden, calgi calan, galgici yani
sazende ve sarki sOyleyen, sarkici yani hanende anlamlarmi karsilamaktadir. “Mutrib”, “mutriban”
seklinde “calgicilar”, “calgici takimi” anlaminda kullanlagelmektedir.”® Mevlevilik gibi, ayinlerinde
miizige yer verilen tarikatlarin miizisyen gruplart da bu isimle anilirdu.

“Mutrib” kelimesinin yerel agizda degisimiyle ortaya ¢iktig1 anlasilan “mitrip” sozii, Tiirk Dil Kurumu
Turkiye Tirkcesi Agizlart SozIigh iginde “cimri”, “gingene”, “huy, yaradilig: Mitrib1 batasica”,
“bamteli”, “bencil” gibi karsiliklarla yer almaktadir.'' Tiirkiye’nin dogusundaki kimi illerle birlikte
Sanliurfa yerel agzinda da para kazanma ve dilencilik amaciyla ¢algicilik yapanlari asagilamak igin
kullanilmaktadir. Sanlurfa’nin Harran ilgesi ve c¢evresinde eskiden her evde bulunacak kadar yaygin
oldugu anlasilan rebabin, rebap galgicilarinin “mitrip” ya da “mutrip¢1” diye asagilanmaya baglamasindan
otiirii eski yaygmhgmin kalmadigi anlagilmaktadir.™

4. Calgilar

Sanlurfa’da yaygin kullanilan calgilarin ¢ogu sira gecesi etkinliklerinde yer almaktadir. Elbette
amplifikator ile giiclendirilen sesler, elektronik org ve baglama ¢alan geleneksel kiyafetli miizisyenler
gelenekle modern arasinda tezatlik olusturan bir yerde durmaktalar. Gene de cura, baglama, divan sazi,
tambur, zilli tef, davul, ut, climbiis, bendir, ney, kaval, kanun, rebap, darbuka, kudiim, keman, klarnet,
zurna One ¢ikan calgilardir. Bu calisma kapsaminda bu calgilarin bazilarim yakin cografyadaki antik
baglariyla birlikte ele alacagiz.

4.1. Telli, Mizraph Calgilar

Tambur, ut, ciimbiis ile baglama ailesinden cura, baglama, divan sazi Sanliurfa’da en yaygin
kullanilan telli, mizrapl ¢algilardir. Baglama tim Anadolu genelinde oldugu gibi en ¢ok kullanilan tells,
mizrapli c¢algidir. Sanliurfa’da Harran Universitesi Devlet Konservatuari’nin Geleneksel Calgilar

&  Baldan, Ozan ve Tabak, Cihan; Miizik Dinleme ve Calgt Performansinda Ses, Tini, Alg, “Sanliurfa Sira Geceleri ve Gegmisten Giiniimiize

Tin1 Degisimi”, VL. Uluslararas: Hisarli Ahmet Sempozyumu, Sempozyum Tam Metin Kitabi, 2015; s. 396-397

®  Baldan, Ozan ve Tabak, Cihan; Age. 5.397

© Bakiniz: Develioglu, Ferit (1984); Osmanlica-Tiirkge Liigat, Aydin Kitabevi, Istanbul

" Tiirk Dil Kurumu Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozhigii http:/iwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&Kkategoril=
verilst&aynl=bas&kelimel=mutrip (9.2.2019)

12 Akpinar, Hiiseyin (2018); Isldm Tarihi ve Medeniyetinde Harran Cilt I, “Harran’da Misiki izleri”; Berikan Ofset Matbaa, Ankara, 2018;
s.374
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Programi’nin 6grencilerinin biiyiikk ¢ogunlugunu baglama dgrencileri olusturmaktadir. Her yil yapilan
yetenek sinavlarina da en fazla bagvuru baglama calgisindan gelmektedir. Sehrin kadim tarihinde de
baglama benzeri calgilarin izine rastlamak miimkiindiir. Sanlurfa ¢evresinde yapilan arkeolojik
caligmalarda ele gecen kimi eserlerde baglama benzeri calgilar, hem de bugiin oldugu gibi sapinin
ucundaki piiskiilii ile birlikte gériilmektedir.

Karkamus, tarihi dort bin yildan eskiye giden onemli bir yerlesim alanidir. Sanliurfa ile Gaziantep
illerinin sinirin1 olusturan Firat nehrinin hemen batisinda, Gaziantep il sinirlar i¢inde kalan bir yiikselti
iizerinde bulunmaktadir. Suriye simirma ¢ok yakindir, 6yle ki bir donem Tiirkiye ile Suriye arasinda
bulunan mayin tarlasi i¢inde kalmistir. Tarihin erken donemlerinde Hitit, Hurri ve Asur egemenlikleri
altinda kalmus bulunan sehir, Hititler zamaninda Suriye bolgesinin idari baskenti olmustur.*®

Resim 1 Resim 2

Resim 1’de Karkamus’ta rolyefli bir payandada bulunan, miizisyenlerin ve dans eden bir adamin
resmedildigi orthostat (anitsal yapilarin dis duvarini olusturan ve suya karst binay1 koruyan biiyiik tag
bloklar) goriinmektedir. En solda baglama benzeri bir ¢algiy1 ¢alan miizisyen dikkat ¢ekmektedir. Sag
elinin bagparmagi ile isaret parmagi arasinda bir mizrap tuttugu belirgin sekilde resmedilmistir. Calginin
sapindaki piiskiil de agik¢a goriilmektedir."* Su Kapist diye anilan yerde bulunan bir diger sahnede, Resim
2’de bu sefer en sagda aym calgidan goriinmektedir. Calgilar bu yapilariyla gerek tutus gerek ¢alimma
bigimleriyle baglamaya ve atas1 kopuza ok benzemekteler.™

Resim 3

Antik Misir’da gene baglama benzeri bu galgiya rastliyoruz. Resim 3’te bir Tep mezarinin duvarinda
yer alan freskin detay! yer almaktadir, baglama benzeri ¢algiyr gene piiskiiliiyle beraber goriiyoruz.'®
Calginin icraci tarafindan tutulusu da diger 6rneklerle aynidir.

Hitite Monuments “https://www.hittitemonuments.com/karkamis/index-t.htm” ve TMO
“http://www.tmo.gov.tr/Upload/Images/SubeHarita/Kultur/AntepKargamis.pdf” (15.2.2019)

Bilgin, Tayfun (2014); “https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis28.jpg” (15.2.2019)

Bilgin, Tayfun (2006); “https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis72.jpg” (15.2.2019)

Werner Forman Arsivi, Bridgeman Images; “https://news.cnrs.fi/articles/the-music-of-antiquity” (15.2.2019)


https://www.hittitemonuments.com/karkamis/index-t.htm
http://www.tmo.gov.tr/Upload/Images/SubeHarita/Kultur/AntepKargamis.pdf
https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis28.jpg

28 ¢ Ozan BALDAN

Resim 4 Resim 5 Resim 6

Paris’te Louvre Miizesi'nde yer alan, Resim 4’teki M.O. 1600 tarihli Susa Babil sinir tasimn
iizerindeki iki miizisyende ve Filedelfiya Universite Miizesi’nde yer alan, Resim 5’deki M.0O. 1900 tarihli
Nippur plakasindaki miizisyende benzer ¢algilar goriiyoruz.'” Resim 6 gene sap1 piiskiillii ¢algisiyla bir
miizisyene ait tasvirdir, Alacahdyiik’te yer alan kalintilardandir.™® Ayni bélgelerde arkeolojik bulgulara
dayanan Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu da bize baglama, kopuz benzeri bu c¢alginin ne kadar
yaygin kullanildigini tanitlamaktadir. Burada sikga ¢alginin sapindaki piiskiile dikkat ¢ekme sebebimiz
ise puskiiliin, diger calgilarda rastlanmayan sekilde, baglama ailesine dahil ¢algilara 6zgii bir unsuru
olmasidir.

4.2. Yayh Calgilar

Sanlurfa’nin Harran ilgesi ve ¢evresinde bir donem en yaygin kullanilan ¢alginin rebap oldugu, yerel
adinin “rebabe” veya “rubabe” diye bilindigi aktariimaktadir. Oyle ki Anadolu’nun pek ¢ok bdlgesinde
duvarlarda baglama asili oldugu gibi Harran ve g¢evresinde de rebap asili olurmus. Zamanla para
kazanma, dilenme amaciyla kullanilmasi ve ¢alanlarin “mitrip” denerek agagilanmasi sonucu yayginligin
kaybetmistir."®
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Resim 7 Resim 8 Resim 9 Resim 10

Yukarida yer alan dort resim de Harran’da Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar tarafindan ¢ekilmistir. Resim
9’da arka planda Harran’in kendine 6zgii kubbeli yapilar1 goriilmektedir. Bat1 miiziginde oldugu gibi bir
standardizasyon Dogu miizigi ¢algilari i¢in yapilmadigindan, hemen her ¢algida gézlemlenebilecegi lizere
rebapta da bolgeden bolgeye calginin yapisi degismektedir. Burada yer alan calgilarin hepsi Harran ve
civarinda kullanilan rebaplara Ornektir. Yapiminda deri ve ahsap kullamilan rebaplar genel olarak
dikdortgen ya da kum saati bi¢cimli bir gévdeye sahiptir. Resim 10°da en sagda siyah govdeli olarak
goriinen calgmin yapiminda i¢i bos yag tenekesi kullamilmistir. Govdesi Hindistan cevizi kabugundan
yapilan uzun sapl bir calgi olarak yaygin bilinen rebaplar diisiiniince, bu durum ilk bakista sasirtict
goriinse de rebabi, eldeki olanaklar ¢ercevesinde basit bir ses teknesine ilistirilmis diisey sade bir saptan
ve liistiine gerilmis tellerden olusan miitevazi bir yayli ¢algi olarak diisiinmek gerekir ki, insanlik tarihinin
ilk yayl calgis1 olarak da anilmaktadir: “Rebabin Anadolu’ya aralarinda Mevlana Celaleddin Rimi’nin
(6. 1273) heniiz kii¢iik bir cocuk olarak bulundugu, bir hicret kafilesinin eli ile getirildigi

7 Galpin, Francis W. (1937); The Music of the Sumerians, Babylonians and Assyrians; Cambridge University Press, Londra, 1937; s. 52-53
8 Bilgin, Tayfun; “https://www.hittitemonuments.com/alacahoyuk/alacal 1. jpg” (15.2.2019)
¥ Akpinar, Hiiseyin; age. s. 374
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disiiniilmektedir. (...) Arastirmacilar, rebabin tarihgesinden bahsederken onu eski tarihlere
gotiirmektedirler. Oyle ki, rebaba insanlik tarihinin ilk yayl sazi olarak bakilmaktadir.”® “ilk Tiirk yayh
calgilarmdan olan Iklig’m eski metinlerde gegen tarifleri, giiniimiizdeki rebaba gok yakindir.”** Bu
durum, Mevlana Celaleddin Rimi gibi Asya i¢lerinden Anadolu’ya gog¢ edenlerin olusturdugu kafilelerin
bu calgiy1 getirmis olabilecegi savini desteklemektedir.

Keman her ne kadar halk miiziginde pek rastlanmayan bir galgi olsa da divan miizigi unsurlari
Sanlurfa musikisinde ¢okga kullanilmaktadir, sira gecelerinin de vazgegilmez calgilarindandir. Sanlurfa
tarihinde erken donemlerde kemana benzer bir calginin izine rastlariz. Hiristiyanligin yeni yayilmaya
basladig1r donemlerde Urfa’da yasamis olan bilgin Bardasyan, ayni zamanda dini musiki besteleriyle de
bilinmektedir. Keman benzeri bir ¢algi kullandig1 aktarilmaktadir: “Milattan sonra III. asirda Urfa’da
yasamis olan Bardasyan’m (6. 222) kemana benzer bir misiki aleti kullanmis oldugu bilgisi, bu
cografyada erken tarihlerde kemana benzer bir enstriimanin varligina isaret etmektedir.”%

4.3. Nefesli Calgilar

Halk miiziginde kaval, zurna dini musikide ney Sanliurfa’da en yaygin kullanilan nefesli ¢algilardir.
Kavalin bir ¢oban calgisi olarak bu cografyada ortaya ¢iktig1 efsane ile karisik iddia edilir.?® Davul ile
zurna diigiinlerin ve eglencelerin baslica galgilaridir. Yiiksek hacimli sesleriyle bu iki ¢algi ayn1 zamanda
uzak mesafelere ilam ve hareketli kalabalik kitlelere ses duyurabilme becerileriyle tercih sebebi
olmuslardir. Neyi siklikla bendirle eslestirilmis olarak goriirliz. Evlenen taraflardan biri yakin zamanda
bir akrabasini kaybettiyse “mevlitli diigiin” ad1 altinda daha yalin diizenlenen diigiin térenlerinde de ney
kullanilmaktadir.

Resim 11 Resim 12 Resim 13

Antik Misir medeniyetine ait yukaridaki sahnelerde sirasiyla kaval, zurna ve ney benzeri galgilar
goriinmektedir. “Maisirlhilar dort tiirli fliit kullanmuslardir: Ney, ¢ifte kamigh fliit, paralel ¢ifte fliit, ag1
teskil eden cifte fliit. Bu dort cins fliitten ilk {i¢ii ¢ok eski zamanlardan beri Misirlilarca kullanilmakta idi.
At teskil eden cifte fliit sonralart Asya’dan gelmistir.”24 Resim 1°de, Sanlurfa ile Gaziantep sinirinda
bulunan Karkamis’ta, “cifte fliit” icrasi resmeden bir sahne bulunmaktadir.

Resim 14 Resim 15 Resim 16 Resim 17

% Akprnar, Hiiseyin; age. s. 373-374

2 Kaya, M. Refik (1998); Diinden Bugiine Rebab ve Yeniden Ele Alinmasi, doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 1998, s. XVII

%2 Akprnar, Hiiseyin (2016); I. Uluslararast Islam Tarihi ve Medeniyetinde Sanlwrfa Sempozyumu (25-27 Mart 2016), Tebligler II; “Tarihten
Giinlimiize Urfa’da Misiki Enstriimanlar1 ve Kullanim Alanlar1”, Semih Ofset Matbaacilik, Ankara, 2016; s. 494
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Paris’te Louvre Miizesinde bulunan Resim 14°teki arkaik Siimer miihrii, bize ney benzeri bir ¢alginin
Stimer’de varligini1 tanitlamaktadir. Resim 15, 16 ve 17°deki cifte kamis calgilardan ilki Nippur’da ele
geemistir, M.0O. 2000 tarihlidir; ikincisi M.O. 2800’¢ tarihlenmistir, Ur sehrinde bulunmustur;® sonuncu
ise M.O. 800’¢ tarihlenen fildisi bir kutudur ve Nimrid’ta ele gegmistir.”® Cifte kamus ¢algilarin benzeri
Resim 1°de Sanlwrfa smirinin hemen yanindaki Karkamig’ta ele gegen rolyefli payandada da
gorlilmektedir.

4.4. Vurmah Calgilar

Sanlurfa dini musiki geleneginde birlikte kullanilan ney ve bendir calgilarinin izine, antik Siimer
medeniyetinin ardillarindan antik Babil medeniyetinde de rastliyoruz. “ilging bir sekilde Eridu’da Enki
tapmaginda balag (vurmali galgi) ve ‘yedi-nota’ (ney benzeri bir iiflemeli ¢algi) eslestirilmis olarak
bulunmustur. Bir Babil litiirjisinin ‘BALAG ve TI-GI i¢in ayin’ seklindeki dipnotundan 6grendigimiz bu
durum, giiniimiizde ney ve bendir esliginde yapilan ayinlerle benzerlik géstermektedir.””’ Filedelfiya
Universitesi Miizesinde yeralan Resim 18’deki bendir icracisi ise Sanlurfa icin oldukga tamdir bir
goriintiidiir.?® Nippur’da bulunmus olan ve M.0O. 2000’lere tarihlenen bu bendir icracisinin yasayan bir
ornegini, hem de benzer kiyafetler iginde, giiniimiiz Sanlurfa’sinda gérmek olasidir.

Resim 18 Resim 19 Resim 20 Resim 21

Resim 19 Gaziantep-Sanlurfa simirinda yer alan Karkamis’tandir.”® Ug kisi tarafindan tasmip calindig
anlagilan vurmali genis bir ¢algi, iki yanindaki tastyicilarinin omuzlarina asilmig halde goriiniiyor. Bu
haliyle asma davula oldukg¢a benzeyen bir goriintiisii vardir.

Sanliurfa’da ¢ok yaygin kullanilan tef, antik Misir’da iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Aligilmig
daire bi¢imi disinda, Resim 3’te dort kdseli Misir tefine bir 6rnek goriiyoruz. Resim 17’°deki Nimriid’ta
ele gecen fildisi kutu iizerinde ve Resim 20’deki M.O. 2000 yillarina tarihlenen Babil figiiriinde tef
gé’)riinmee)lfcedir.30 Gene Resim 21°de goriinen antik Misir darbukasi, bugiinkii 6rneklerinden ¢ok da farkl
degildir.

5. Oyun, Dans

Miizik kiiltiirlinden bahsederken, ona bagli gelisen oyun ve dans kiiltiiriinii de beraberinde anmak
uygun olacaktir. Sanliurfa’nin Hilvan ilgesinde Kantara Deresi yaninda bulunan Nevali Cori’de ele gecen
bir ¢anak parcasina ait Resim 22’deki bu detayda, halaya benzer bir oyun sahnesi goriinmektedir.*
Ortadakinin kaplumbagaya da benzetilmesi sebebiyle insan olup olmadigi lizerine gesitli tartigmalar olsa
da bunun bir oyun, dans sahnesi oldugu iizerinde birlesilmektedir. Hekim Prof. Dr. Aysenur Okten bu
karm sis ¢ figlirlin, barsak paraziti tasiyan ¢ocuklar oldugu yoniinde bir tan1 ortaya koymaktadir. Evcil
hayvanlariyla birlikte yasayan insanlarin, yerlesik hayata gecisle birlikte bulunduklari ortami doganin
temizleyemeyecegi kadar fazla kirletmeye basladiklarini, hijyen konusunda bilingsiz de olduklarindan
barsak parazitleri i¢in uygun ortamin olugsmasina sebep olduklarini belirtiyor. Barsak veya dalak sismesi
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sonucu insanda kaplumbagaya benzer bir siluetin olustugu anlasilmaktadir. Yorede halk arasinda dalak,
kan hastaligi, anemi i¢in tedavi olarak kaplumbaga kani igirilmesi de sonucu benzeterek tedaviye yol
arayan halk uygulamasina drnektir.* Bu durumda, bu ti¢ figiiriin de insan oldugunu ve halay benzeri bir
oyun esnasinda resmedildiklerini sdyleyebiliriz.

Resim 22

Karkamis’ta ele gecen Resim 1°deki orthostat {izerinde de bir dans sahnesi vardir. En sagda bir erkek
figiiri elleri bagimin {stiinde, ayak parmaklar iizerinde yiikselmis sekilde hareket halinde resmedilmis
goriiniiyor. Hareketin tamami goériinmediginden kesin bir yargiya varmak gii¢ olsa da giliniimiizde
Sanlurfa’da erkeklerin bazen ellerine mendil de alarak, kendi baslarina veya karsilikli oynadiklar1 “orta
oyunu” diye bilinen bir oyunun figiiriine benzemektedir: eller bag tistiinde kavusturulmak iizere yukari
kaldirirken, bir yandan da dizler hafif yana kirilarak hizlica ¢omelip dogrulmak seklinde bu oyun figiirii
tamamlanmaktadir.

Sonug¢

Eski Diinya’nin kitalarmin kesistigi bir noktada, 6nemli ticaret yollar {izerinde bulunan Sanliurfa,
konup geceni eksilmediginden cogulkiiltiirlii bir toplum yapisi olusturmustur. Cogulkiiltiirliiliik ile
cokkdiltiirliiligii birbirinden ayirmak gerekmektedir. Ayni yerde yasamak zorunda kalip da birbiri ile
kaynagmayan topluluklar ¢okkiiltiirlii bir yap1 olusturur. Kiiltiirel olarak birbirlerine kayitsiz kalir ya da
catisirlar. Yasam alanlarin1 ayirirlar; e.g. Cin mahallesi, Tiirk mahallesi gibi. Kiiltiirel aligveris alt
diizeyde olur. Cogulkiiltiirlii toplum ise ayrigmamus, aksine kaynasmis bir yapidir. I.e. iki veya daha fazla
kiiltiiriin birbiriyle kaynasarak ortaklasa yasamasi “gogulkiiltiirli” bir toplum yapisidir. iletisim,
“gecirgenlik” (“transversality”) arttigi i¢in “cogulkiiltiirli” toplumsal yapilarda kiiltiirel aligveris
“cokkiiltiirlii” olanlara oranla daha fazladir.

Miizik Sanlurfa’nin gilinlik yasamimin bir pargasidir. “Sira gecesi” kavrami her ne kadar eski
anlaminin digina ¢ikip, yerel yiyecek-icecek ikramlarimin sunuldugu miizikli bir eglence karsiligi
kullanilir hale gelse de sehrin turistlerin ilgisini ¢eken 6nemli bir gelir kaynagidir. Sanhurfali tinlii
tiirkiicii Ibrahim Tatlises’in doksanli yillarda kendi adiyla sundugu eglence programinda ortaya koydugu
sira gecesi mizansenleri kavramin bugiin yaygin bilinen anlamimi sekillendirmistir. Pek ¢ok konukevi,
otel, kafe, restoran benzer bir eglenceye katilmak isteyenlerin talebi dogrultusunda “sira gecesi”
diizenlemektedir. Bu, yerel miizisyenler i¢in de énemli bir gelir kaynag1 haline gelmis durumdadir.

Bitek topraklarinda medeniyetin koklerinin bulundugu Mezopotamya’nin bir ucunda yer alan
Sanliurfa, giiniimiizde yaygin kullanilan kimi galgilarin antik izlerini tagimaktadir. Baglama benzeri bir
calgt, hem de baglama ailesi calgilara 6zgii piskiili ile birlikte Sanlurfa ile Gaziantep’in sinirimi
olusturan Firat nehrinin hemen batisinda bulunan Karkamig’taki antik sehir kalintilarinda karsimiza
¢tkmakta. Ayni ¢alginin izlerini yakin cografyada, antik Misir ve Mezopotamya medeniyetlerinde de
gorebiliyoruz. Gene bu cografyada kadim medeniyetlerden kalan buluntular arasinda, Sanliurfa’da
giiniimiizde yaygin kullanilan ney, kaval, zurna, tef, bendir, darbuka, asma davul benzeri calgilar yer yer
karsimiza ¢ikiyor. Sanliurfa dini miiziginde 6nemli bir yeri olan ney ve bendirin, antik Siimer dini
miizigindeki es degerleri ile karsilasiyoruz. Nippur’da bulunmus olan ve M.O. 2000’lere tarihlenen bir
bendir icracis1 figiirii ise, kiyafetleri ile birlikte bugiliniin Sanlurfa’sinda canli 6rnegine rastlanabilecek
kadar tamidiktir. Yayl ¢algilardan rebap, her ne kadar giiniimiizde icracilar1 “mitrip” veya “mutrip¢1” diye
asagilandigindan azalsa da sehrin 6zellikle Harran ilgesi taraflarinda ¢ok sevilmektedir. Asya iglerinden

% (Okten, Aysenur; emeklilik toreninde anlattig1 dersin zeti, “http://www.aysenurokten.com/2015/12/24/nevali-cori-canagi/” (15.2.2019)
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gelen, aralarinda Mevlana Celaleddin Rimi’nin de kiigiik bir ¢ocuk olarak bulundugu gog kafilelerinden
birinin eliyle geldigi diisiiniilmektedir. Rebabin, ilk Tiirk yayli ¢algilarindan olan 1klik ile benzerligi bu
savi gliglendirmektedir. Sehrin tarihinde kemana benzer bir yayli calginin varligindan da
bahsedilmektedir. Hiristiyanligin yeni yayilmaya basladigi dénemlerde Urfa’da yasamis olan, dini miizik
alaninda besteleri ile de bilinen bilgin Bardasyan’in keman benzeri bir calgi ¢aldigi aktarilmaktadir.
Nevali Cori ve Karkamis buluntularinda oyun, dans sahnelerini de gérmekteyiz. Bu sahneler giiniimiizde
yaygin oynanan halay ve orta oyunu ile benzerlik gostermektedir.
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SANLIURFA’NIN MUZiK GELENEGI BAGLAMINDA ESKIi
MEZOPOTAMYA UYGARLIKLARINDA MUZIK KULTURU

Mehmet Emin GULER”

GIRIS

Ik uygarliklarin tarih sahnesine cikisinda, siirekli akan biiyiik ve bereketli irmaklarin énemli rol
oynadig1 diisiiniilmektedir. Afrika’da Nil Nehri, Hint bolgesinde indus Irmag:, Cin steplerinde Sar1 Irmak
ve Mezopotamya cografyasinda ise Tiirkiye nin sulak daglarindan kaynagini alan Firat ve Dicle irmaklari
bunun baslica Srnekleridir'. Nehir vadilerinde ortaya ¢ikan ve kendine o6zgii nitelikleri olan bu
medeniyetlerin insanliga biiyiikk katkis1 olmustur. Cin medeniyeti pragmatist anlayisin, Hint medeniyeti
metafizigin ve tasavvufun, Mezopotamya medeniyeti ise astronominin, astrolojinin ve dinin ev sahipligini
yapmlstlrz.

Yunanca iki nehir arasinda kalan bdlge anlamina gelen Mezopotamya s6zciigii, Firat ve Dicle nehirleri
arasindaki cografyayi ifade etmektedir. Bu bolge kuzeyden ve dogudan Zagros ve Toros daglariyla
cevrilidir. Giineyinde Arap platolar1 ve Basra korfezi bulunmaktadir. Batisinda ise Suriye’nin ¢orak
topraklart yer almaktadir®. Kardes nehirler olarak adlandirilan Firat (2780 km) ile Dicle(1950 km)
nehirleri arasinda kalan bu bdlge ¢ogunlukla Irak olmak iizere, Tiirkiye, Suriye ve Iran topraklarmin bir
kismini icermektedir”.

Mezopotamya kavraminin tarihte farkli sekillerde kullanildigin1 gérmekteyiz. MO. 3. yiizyildan kalma
Eski Ahit’in Yunanca gevirilerinde ve MO. 1. yiizyila ait olan Yunanl tarihgi Strabo’nun eserlerinde bu
kavram, Firat ve Dicle nehirlerinin kuzeyde kalan boliimiinii ifade etmek i¢in kullanilmistir. Gergekte
tarihte Mezopotamya olarak adlandirilan bir {ilke ve kendini Mezopotamyali olarak adlandiran bir
topluluk olmamistir®. Mesos (orta) ve potamos (irmak) sozciiklerinin birlesiminden olusan bu kavrami
birinci ylizyillda yasamig olan Yunan filozofu Plinius, giiniimiiz Mezopotamya sinirlarim ifade edecek
bigimde kullanmistir®. Bu topraklar, Siimer, Akad, Babil ve Asur gibi birgok medeniyete ev sahipligi
yapmus, genis ve ¢ok kiiltiirlii bir cografya olmustur’.

Tarih sahnesinde 6zel bir yeri bulunan Mezopotamya, insanligin ilk defa tarimi ve sehir yasamini
tecriibe ettigi 6nemli bir cografyadir. Burada insanlik atesin, tuncun, tekerlegin, yasalarin ve yazinin
gizemini kesfetmistir. Tarihte birgok ilke ev sahipligi yapmis olan bu topraklar, bu 6zelliginden dolay1
medeniyetin besigi olarak adlandirilmistir®

Ankara Universitesinde Dinler Tarihi Alaninda Doktora Ogrencisi - eminguler00@hotmail.com
Barreau ve Bigot, Jean-Claude ve Guillaume, (2006), Biitiin Diinya Tarihi, (Cev. Aysen Ozigik), Dharma Yayinlari, istanbul, s. 25.

2 Mehmet Ozmenli, Mehmet, (2014), “Tapiak-Medeniyet iliskisi”, Turkish Studies-International Periodical for The Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic, Volume 9/10, Ankara, s. 1285.
Somervill, Barbara A., (2010), Great Empires of the Past: Empires of Ancient Mesopotamia, Chelsea House Publishing, New York, s. 8.
Nemet-Nejat, Karen Rhea ,(1998), Daily life in ancient Mesopotamia,Greenwood Press, Westport-Connecticut-London, s. 11.
Chadwick, Robert, (2005), Firstcivilizations:Ancient Mesopotamia and Ancient Egypt , Equinox Publishing, 2. Baski, London, s. 2.
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Sekil-1: Antik Mezopotamya Sehirleri*
Tarih(M.O) | Giiney Mezopotamya Kuzey Mezopotamya
7000 Tarih Oncesi Kiiltiirler
6000 Halaf Kiiltiirii (6000-5400) Halaf Kiiltiirii (6000-5400)
p— Ubeyd Kiiltiird Kuzey Ubeyd Kiiltiirii
(5500-4000) (5000-4000)
4000 Erken ve Orta Uruk Periyodu
(4000-3500) Gawra Kiiltiird
3500 Geg Uruk Periyodu (3500-3100) Kuzey Ge¢ Uruk Periyodu
3000 Erken Hanedan Periyodu (Stimer kent
devletleri) (3100-2390) Ninova Kiiltiirii
2500 Akad(Sargon) Krall1g1(2390-2210)
Guti Krallig:
Yeni-Stimer Donemi
Ur’un 3. Hanedan D6nemi(2168-2050)
[sin ve Larsa Kralliklari(2073-1819) Erken Asur Dénemi
2000 Erken Babil Dénemi(1950-1651)
Hammurabi Dénemi(1848-1806)
1500 Orta Babil(Kassite) Dénemi (1651-1157) Mitanni Kralllgl (1500_1350)
Orta Asur Dénemi (1350-1000)
1000 Yeni Babil imparatorlugu (625-539) Yeni Asur imparatorlugu (883-612)

Sekil-2: Antik Mezopotamya Kronolojisi?

Harita Uzerinde Mezopotamya, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Mezopotamya, Erisim Tarihi: 01.10.2018.
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Sanhurfa

Sanliurfa, insanlik tarihi boyunca bilim, inang, sanat, hukuk ve edebiyat gibi konularda uygarhigin
dogusuna ve gelismesine ev sahipligi yapmis kadim bir sehirdir®. Yapilan arkeolojik kazilar ve
arastirmalar sonucunda, bu sehrin erken Neolitik Donemde bir hoyligiin iizerine kuruldugu ortaya ¢ikt1.
Bu ise, Sanlurfa’nin yaklasik MO.9000’e kadar giden bir gecmise sahip oldugunu ifade etmektedir.
Sehrin kurulusu ile ilgili ¢ok farkli goriisler one siiriilmiistiir. Bunlardan biride Ebu’l-Ferec ve Siiryani
Mihail’in, Sanlwurfa’nin tufandan sonra Enoch’un kurmus oldugu 180 sehirden en biiyligii oldugu
goriisiidiir”.

Neolitik doneme ait Gobekli Tepe tapmnagi ve bu tapmagin etrafinda neolitik yerlesim yerlerinin
bulunmas:®, Sanlwrfa’nin insanlik tarihinin erken donemlerinde itibaren yerlesim yeri olarak
kullanildigini gostermektedir.

Sanlurfa tarih boyunca cografi konumundan dolay: stratejik bir 6neme sahip olmus ve ilk ¢aglardan
beri Dogu ile Bat1 arasinda bir koprii gorevi gormiistiir®. ilk cagda Urfa’nin Giiney Mezopotamya (Stimer,
Asur, Babil) ile Anadolu’yu birbirine baglayan 6nemli bir ticaret merkezi oldugunu gérmekteyiz'.

Tarihsel derinligi bulunan Sanlurfa, inang merkezi kimligi ile 6ne ¢ikan bir sehir olmustur. Ug biiyiik
dinin (Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam) atasi olan Ibrahim peygamberin sehri olarak bilinen bu sehrin
farkli inanglara ev sahipligi yaptigi ve bunu sanatina ve mimarisine yansittigi goriilmektedir®. Adem,
Nuh, ibrahim, Lut, ishak, Yakup, Yusuf, Eyiip, Elyesa, Suayb, Musa ve Isa peygamberlerin bu
cografyada yasadiklarma® inanildig1 i¢in peygamberler sehri olarak bilinen Sanlwurfa, uzak diyarlardan
hacilara, azizlere, bilginlere ve sairlere ev sahipligi yapmugtir™.

Mezopotamya Uygarhklarimin Miizik Gelenegi

Cagdas miizikologlar miizigi, kiiltiirel baglamla iligkili olarak bir ¢esit insan davranisi olarak tanimlar.
1970’lerin sonu ile 1980’lerin basindan itibaren arkeoloji, miizikoloji, karsilagtirmali etnografya ve tarih
bilimlerinin ortaya koyduklar1 analizlerin birlesimi ile disiplinler arasi bir yaklasimin sonucu olarak,
Miizik Arkeolojisi (Arkeomiizikoloji) bir bilim dali olarak kuruldu. Bu alan 6zellikle antik toplumlarin
miizik gelenegini ortaya ¢ikarmada 6nemli bir yere sahiptir. Yazi dncesi ve yazinin yaygin olmadigi antik
toplumlarin miizik gelenegi hakkindaki yegane veri kaynagi, bu toplumlardan geriye kalmis olan miizik
aletleri ve bu aletlerin tasvirlerini iceren kalintilardir™.

Miizigin ortaya cikisi ile ilgili ¢ok farkli goriisler bulunmaktadir. Miizigin kdkenini, Alman filozof
Johann Gottfried Herder insanlarin konustuklari dil, Charles Darwin basta kus sesleri olmak {izere hayvan
sesleri, Carl Stumpf insanlarin kendi aralarindaki seslenmeler, Herbert Spencer insanlar arasindaki
duygusal iliski ve bazi efsaneler Tanri'nin armagam olarak ifade etmislerdir. Miizigin dogusu ve kékeni
hakkindaki gériislerin somut bulgulara dayanmadigi ve dznel varsayimlar oldugu anlasilmaktadir.
Miizigin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig kesin olarak bilinmemekle birlikte, Tas Devrinden kalma ilkel
miizik aletleri arkeolojik kazilar sonucunda bulunmugstur™.

Kitab-: Mukaddesin Yaratilis boliimiiniin 4.babinda Kayin (Kabil)’in, oglu Hanok (Enoch) adina bir
sehir kurdugu ve Kayin’in soyundan gelen Jubal (Yuval veya Yubal olarak da bilinmekte) adinda birinin
lir ve fliit ¢calanlarin atasi oldugu ge¢mektedir®. Kitab-1 Mukaddese gére yeryiiziinde kurulmus olan bu

Black ve Green,Jeremy ve Anthony, (1992), Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia: An Illustrated Dictionary, The British

Museum Press, London, s. 22.

Yildiz, Selami, (2006), Peygamberler Diyar: Urfa, Kare Yayinlari, Ankara, s. 1.

4 Ekinci ve Paydas, Abdullah ve Kazim, (2011), " Tarihte Urfa ", (Ed. Yusuf Ziya Keskin), Gecmisten Giiniimiize Sanhurfa’da Dini Hayat,
TDV Yayinlari, Ankara, s. 24.

°  Schmidt, Klaus, (2007), Gébekli Tepe En Eski Tapinagi Yapanlar, (Cev. Riistem Aslan), Arkeoloji ve Sanat Yayimlari, istanbul, s. 26-27.
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Oxford University Press, New York, s. 70.
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ilk sehrin, Mezopotamya 'min Uruk (Erech) kenti oldugu diisiiniilmektedir™. Bunun yaninda Uruk sehrinin,
Siiryani Aziz Efrahim’in agiklamalarinda ve Aziz Isidoros’un iddialarinda Edessa (Urfa) oldugu ifade
edilmektedir'. Miizik sanatimin babast olarak ifade edilen Jubal’in'® Mezopotamya topraklarinda
yasamis olmasi, bu cografyanin koklii miizik geleneginin derin izleri olarak okunabilir.

Kitab-1 Mukaddesin Yaratilis kitabinin 28-31 arasindaki boliimlerinde Hz. Yakub’un, abisi Esav’in
ofkesinden kacarak Harran’da ki dayis1 Lavan’a sigindig1 anlatilmaktadir. Harran’da uzun siire kalan Hz.
Yakup, dayisi Laban’dan habersiz bir sekilde Harran’dan ayrilmaya kalkisinca dayisi ona sunu sdyle
sitem eder:

“Neden gizlice kagtin? Neden beni aldattin? Nigin bana soylemedin?
Seni sevingle, ezgilerle, tefle, lirle yolcu ederdim.” (Yaratilig 31:27)

Buradan antik dénemde Harran’da sevilen ve saygi duyulan birinin, miizik esliginde ugurlandigini ve
miizigin bu saygi ve sevginin bir gostergesi olarak kullanildigini gormekteyiz.

Bu gelenegin erken donem izlerini Nevali Cori'de gdérmek miimkiindiir. Sanlwrfa il simrlar
icerisindeki Nevali Cori, bir Neolitik Dénem yerlesim yeri olup MO. 8000’lere ait oldugu
diisiiniilmektedir. Arkeolojik kazilarda ¢anak biciminde kirectasindan yapilmis bir nesne bulundu. Canak
bicimindeki bu yapinin iizerindeki bir tasvir (Sekil-3) ozellikle dikkat c¢ekicidir. Bu tasvirde ii¢ insan
bedeni dinamik bir bigimde tasvir edilmistir. A¢ik bir sekilde dans pozisyonunda ii¢ kisi goriilmektedir.
Kadin ve erkegin birlikte dans edisini gosteren bu tasvir, Neolitik Yakin Dogu’nun en erken sanat
objelerinden biridir'’.

Sekil-3: Nevali Cori’de bulunan dans tasviri™

Antik donem miiziginin ses ve tonlar1 kayip olup, ¢cok az enstriiman giliniimiize ulasmustir. Tarihi
kalintilar tizerindeki miizisyen tasvirleri ile metinlerde ki atiflara ve kullanilmis olan sézciiklerin
analizlerine bakildiginda, miizigin Mezopotamya kiiltiiriinde nemli bir yerinin oldugu anlasilmaktadir™.

Siimerlerin tapinaklarinda siirsel bir formda yiikselen agitlarin ve yakariglarin tarihi MO.4000 lere
kadar uzanmaktadr. Bu siirsel ifadelerin, daha sonra tapinaklarda yaygin olarak soylenen ilahilerin ve
dini sarkilarin kaynagi oldugu diisiiniilmektedir. MO. 2000 civarlarinda sarkicilarin koro ve solo
biciminde performans sergiledigi goriiliir. Bununla birlikte tapinaklarda dualari, koro ve rahibin birlikte
okudugu (buna responce denir) veya iki koronun sira ile okudugu (buna antiphone denir) bilinmektedir.
Stimerlerde koro veya solo performanslara “sem” adi verilen kamistan yapilmis kavallar eslik ederdi.

" Pope, Charles N., Living in Truth: Archaeology and the Patriarchs,Part 1, United States Library of Congress, Yaymlanmams Kitap, s.

7.(https://tr.scribd.com/document/141753029/Archeology-Patriarchs- Pope-Charles-N)

Segal, a.g.e., 29.

Melvin, David P., (2010), “Divine Mediation and the Rise of Civilization in Mesopotamian Literature and in Genesis 1-11.”, Journal of
Hebrew Scriptures, Vol. 10, s. 7.

1 Garfinkel, Yosef, (2003), Dancing at the Dawn of Agriculture, University of Texas Press, The USA, s.111-114.

8 Garfinkel, a.g.e., 113.

9 Leick, Gwendolyn, (2010), Historical Dictionary of Mesopotamia, 2.Bask1, The Scarecrow Press, The USA, s. 121.
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v 35

Bunun i¢in dini sarkilar “ersemma’ olarak ifade edilmigtir. Bununla birlikte “tig” veya “tiggi” denilen

fliit, “balag” denilen davul, “lilis” denilen timpaninin basit bir bi¢imi olan ikili davul ve “adapa” olarak
ifade edilen tef gibi miizik aletleri bulunmaktaydi. Antik Ur kentinde ki buluntularda, miizisyenler
“Zammeru” ve vokal miizik icra edenler “nam” olarak adlandirilmistir®.

Stimerce gala ve Akad dilinde kalii kelimeleri sarkicilar icin kullanilirken, miizisyenler icin Siimerce
nar, Akad dilinde naru ve Asurca nurua sozciikleri kullamimistr™. Tapinaklarda tanrilara giinliik
takdimler yapan rahiplere, gala/kalii denilen sarkicilar ve naru adi verilen miizisyenler eslik ederdi. Naru
miizisyenlerin aymi zaman da agit séylediklerini gormekteyiz. Zaman zaman koro bi¢iminde performans
sergileyen ve agit yakan sarkicilar ve miizisyenler, tapinak ritiiellerinin énemli bir parcast olmustur®.
Stimerlerden sonra ortaya ¢ikan Babil, Akad ve Asur uygarliklar, Stimerlerin zengin miizik gelenegini
devam ettirmistir®.

Erken Hanedan Periyodundan itibaren miizik, dini ve resmi festivallerin bir pargasi olmustur. Hem
erkek hem de bayan sarkicilar, sarayda ve tapinaklarda performans sergilemislerdir. Bununla birlikte bu
sarkicilarin tapmaklarda rahiplik yaptiklar: da goriilmektedir®. Antik Mezopotamya literatiiriinde Eridu
kentindeki tapinagin bir dini ziyaret merkezi olmasinin yaninda bir miizik okulu olarak da iglev gérdiigii
ifade edilmektedir®®. Antik Ur kentindeki Ziggurat'da, sehrin énde gelen tanrist olan Nanna (Ay tanrist)
heykelinin tasindigi bir yeni yil kutlamas tasvirinde (Sekil 4) rahiplerin, miizisyenlerin ve halkin senlik
havasinda kutlamalar: goriilmektedir®.

PO - 499

Sekil-4: Yeni yil kutlama tasvirini®’

Nippur antik kentinde Stimerlerin ayinlerde okuduklar: ilahi metinleri bulundu. Nippur koleksiyonu
olarak adlandirilan bu metinler dini iceriklidir. Bu metinler evrenin yaratilisi, insanin cennetten
¢tkarimasi, tufan, tanridara ovgiiler, krallarin tanrilastirilmasi gibi konular siirsel bir bicimde
islenmistir. Bu metinler icerisinde, tapinakta giinliik okunacak dualarin yaminda agit ve methiye
biciminde sarkilar bulunmaktadir. Daha sonra Babil’iler ve Asurlular tarafindan da kullanilacak olan bu
metinler, Stimerlerin kanonik (resmi) miizik hizmetlerin temelini olusturmaktadwr. Tapwmaklardaki miizik
okullarinda yetistirilen rahipler ve bu rahiplerden olusturdugu korolar, giinliik séylenen sarkilarin ve

®  say, ag.e., 35.

% Edzard, Dietz Otto, (2003), Sumerian grammar, Brill Publishing, Hollanda, s. 13.

2 Lshnert, Anne, (2008), “Scribes and Singers of Emesal Lamentations in Ancient Mesopotamia in the Second Millennium BCE”, Papers on
Ancient Literatures:Greece,Rome, and the Near East, (Ed. Ettore Cingano and Lucio Milano), Eisenbrauns Publishing, Padova, s. 428- 438.

Z  say, a.g.e., 35-37.

% Nemet-Nejat, a.g.e., 168.

% Soudipour, Amir H., (2007), An Architectural and Conceptual Analysis of Mesopotamian Temples from the Ubaid to the Old Babylonian

Period, Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolimii, s. 54.

Hunt, a.g.e., 45.

Hunt, a.g.e., 45.
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ilahilerin yaminda belirli teolojik konulart iceren metinleri okurlardi. Siimerlerden sonra Babil ve Asur
uygarliklarinda bu gelenek devam ettirilmistir®. Nippur antik kentinde Inanna-Istar tanricasinin
tapinaginda miizik estriimanlart icin 6zel bir oda bulunmaktaydi. Tapinakta tanriga icin belirli alanlarda
ozel %arak egitilmis erkek ve kadin sarkicilar ve miizik enstriimanlart konusunda egitimli miizisyenler
vardir”.

Burada Mezopotamya miiziginin tapinak merkezli ve dinsel tema agirlikli oldugunu anlamaktayiz.
Bunun yamnda miizisyenler ve sarkicilar zaman zaman rahip gibi dini kimlikleri one ¢ikan kisiler
olmugstur. Sanlwrfa’mn miizik geleneginde de dini motifleri ve karakterleri gérmek miimkiindiir. Islam
dininin Sanlrfa’min miizik gelenegi iizerinde dikkate deger etkisi olmustur. Hatta giiniimiiz Sanlurfa
miizik geleneginin temelini, dini miizigin olusturdugu diisiiniilmektedir™. Sanlurfa’da giiniimiizde bile
surdiiriilen cenaze, taziye, diigiin, mevlit ve tasavvuf meclislerinde zengin bir dini musiki gérmek
miimkiindiir. Bununla birlikte Sanlrfa miizik geleneginde dini kimlikleri ile 6ne ¢ikan bir¢ok hafiz, bu
miizik gelenegine biiyiik katki sunmustur. Mevlitlerde, Hact Nuri Hafiz, Halil Hafiz ve Sth Ibrahim gibi
kisilerin énderliginde ki gruplar one ¢ikmistir™. Bunun yaminda Ismail Hafiz, Neyzen Kidey Hafiz (Ismail
Simgek), Mihig’in Oglu Ali Hafiz ve Ahmet Hafiz (Uzungol) gibi one ¢ikan kisilikler camilerde, tasavvuf
meclislerinde ve Mevlevihanelerde dini miizik icra ederek Sanlwrfa miizik gelenegine katkida
bulunmuslardir®®. Buradan Mezopotamya 'min miizik kiiltirii ile Sanlwrfa’mn miizik gelenegi arasinda
paralelliklerin bulundugu gériilmektedir.

Mezopotamya mitolojisinde miizik unsurlarint gérmek miimkiindiir. Gilgamis destaninda, Gilgamuis bir
agac¢ keser ve odununu Inanna-Istar’a verir. Agacin kokiinden ve dallarindan “Pukku” ve “Mekku”
olarak adlandwrilan iki sihirli nesne yapar. Gilgamis in kendi icin yaptigi bu iki sihirli nesnenin davul ve
tokmak gibi iki miizik aleti oldugu diisiiniilmektedir®™. Siimerolog Samuel N. Kramer'in Gilgamus
destamindan yaptuigr bir c¢eviride esi, ¢ocuklart ve miizisyenleri ile birlikte gomiilen birisinden
bahsetmektedir. Ur antik kenti mezar kazilarinda benzer durumlar goriilmiistiir®*. Gilgamus destanin bir
kismunt iceren bir tablet Sanlwrfa nin Sultantepe kéyii kazilarinda giin yiiziine ¢ikarilmustir™.

Siimer metinlerinde Enki ile Ninmah (Ninhursag veya Damgalnuna olarak da adlandirilan ana
tanriga) arasindaki rekabetten ve Ninmah in yarattiklarindan bahsetmektedir. Ninmah ilk olarak krallara
hizmetgi yarattiktan sonra ikinci yarattig kisi miizisyenlerin kralidir. Bu metinlerde miizisyenlerin
tapinakta ve sarayda performans sergiledikleri ve saraydan onlara yiyecek verildigi ifade edilmekte™.
Mari kenti dokiimanlarina baktigimiz da kahinler ile miizisyenlerin kraliyet merasimlerinde ve
ayinlerinde onemli rol oynadigimi gérmekteyiz. Kahinlerin kehanette bulunmasimi saglamak igin
miizisyenlerin devreye girdigi anlasilmaktadr™ .

Siimerlerde yabanci tutsaklar, ozellikle bayan tutsaklar miizisyen olarak egitilivdi. Bunun yaninda
dikkat ¢eken diger onemli bir bilgi de gérme engelli ¢ocuklara miizik egitiminin verilmesi ve onlarin
miizisyen olarak yetistirilmesidir. Bu bilgi, giintimiizde ki gorme engelli miizisyenlerin bir yonii ile arka
planin ve koklii gegmisini gostermektedir®. Sanhurfa miizik geleneginde de Mukim Tahir’in ders almus
Kor Ahmet Hafiz*°, iinlii gazelhan Kor Cevher®® ve eserleri TRT repertuarinda bulunan Sikrii Cadirci
(Siikrii Hafiz)** gibi gorme engelli sanat¢ilar bulunmaktadir.

Stiimerler misafirperver olup, evlerinde arkadaglariyla birlikte yemek yemekten ve eglenceler
diizenlemekten hoglamirlardi. Yemekten sonra konuklariyla birlikte miizik, sarki ve dans gosterileri ile
rahatlamak, bir gelenek haline gelmigsti. Stimer sehirlerinde ticret karsiligi eglence hizmeti veren bir¢ok
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miizisyen ve sarkicidan olugsan gruplar bulunmaktaydi. Zengin ailelerin kendi miizisyenleri ve sarkicilar
vardi. Arp, lir ve davul gibi enstriimanlar ¢alimirken, gecmis krallarin ve mitolojik kahramanlarin
sertivenleri gsiirsel tarzda yiiksek sesle soylenirdi. Bunlardan sonra oyunlar oynanarak yemek sonrasi
eglenceler devam ederdi®. Siimerlerin bu gelenegi, UNESCO nun Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasi Listesine girmis olan Sanhurfa’'min sira gecesi gelenegine® dikkate deger bir bigimde
benzemektedir.

MO. 26. yiizyila ait olan bir ¢ivi yazisi tabletinde, en eski miizik teorileri ve enstriimanlarinin isimleri
gecmektedir. 23 ¢egsit miizik enstriimam, miizik terimleri ve nota isimleri bu tablette ge¢mektedir. Erken
Babil Dénemine (MO. 2004-MO. 1595) kadar miizigi notalar biciminde gésteren drnekleri ve miizik
terimlerini iceren tabletleri gormekteyiz*. Ur ve Suriye’nin sahil sehri Ugarit gibi Mezopotamya
kentlerinde yapilan kazilarda “Sarki Tabletleri” olarak adlandirilan ¢ivi yazili dokiimanlar bulundu. Bu
tabletler ayni zaman da teori tabletleri olarak adlandiriimaktadir. En az 3000 yillik olan bu tabletler,
miizigin mekanigi, lirin tellerinin isimleri, teller arasinda ki araliklar ve lirin akort ayarlari hakkinda
bilgiler vermektedir. Bilinen ‘“do-re-mi-fa-...” gibi olmasa da yedili nota sistemini bu tabletlerde
gormekteyiz®.

Mezopotamya mirasinin miizik boyutu, onun duyulmamis melodilerini giin yiiziine ¢ikarmaya ¢alisan
batili besteciler tarafindan ortaya konmustur. Hem Mozart hem de Beethoven Mezopotamya melodilerini
calismayr planlamislar ama bu planlarim tamamlayamamislardir. Mozart, Voltaire’in bir oyunundan
esinlenerek Semiramis’in (Asur tahtina oturan efsanevi Babil kraligesi) yasami iizerine bir opera
yapmayl, Beethoven ise “Atina’min Enkazi” (The Ruins of Athens) adli eserine benzer bir ¢alismayr Babil
icin yapmay planlamisti. Mozart’in bu diisiincesini Italyan besteci Gioacchino Rossini gerceklestirmistir.
Mezopotamya temali en meshur opera eseri yine Italyan bir operact olan Giuseppe Verdi tarafindan
bestelenmigstir. Verdi'nin bu eseri Babil krali Nebukadnezzar konuludur. 20. yiizyilda Sergey Sergevig
Prokofyev ve Bohuslav Martinu gibi one ¢ikan kisilerinde aralarinda bulundugu bir¢ok besteci,
Mezopotamya medeniyetinin kesfedilmesinden etkilenmistir. Bu yiizyilda Istar ve Gilgamus figiirlerinin
basta miizik olmak iizere bircok alani etkiledigi goriiliir. Antik Mezopotamya uygarligimin, Bati
literatiiriinii, sinemasini, sanatini ve miizigini belirgin bir sekilde etkiledigi anlasilmaktadi®®. En az iki
bin yil sonra Mezopotamya’dan binlerce kilometre uzakta bulunan giiniimiiz bati diinyasinin sanat, miizik
ve literatiiriinde, Antik Mezopotamya uygarliigimin etkilerinin agik bir bicimde goriilmesi dikkat ¢ekicidir.
Bu uygarlikla aym topraklart ve ge¢misi paylasan Sanlwurfa’min basta miizik olmak iizere Sanlwurfa’nin
kiiltiirel  kimliginin Mezopotamya uygarligimin  zengin kiiltiivel altyapisi  iizerine insa edildigi
anlastlmaktadir.

Mezopotamya Literatiiriinde Miizik

Stimerlerde, tanrilar panteonunun one ¢ikan tanrilarina ve krallara ovgii iceren ilahilerin yaygin
oldugu gériilmektedir. Ugiincii Ur Hanedanligi ve ondan sonra gelen Isin Hanedanligi donemlerine ait
krallart éven ilahiler, Samilerin Siimer’i istilasindan sonra da Stimerce yazildi ve bestelendi. Siimerlerin
gelistirmis oldugu diger bir edebi tiir de mersiyelerdir. Istilalara ugrayan ve kentleri yok edilen
Stimerlerin yazmis oldugu hiiziin icerikli metinlerdir. Ur ve Nippur kentlerinin yikilis1 ile ilgili uzun siir
biciminde mersiyeler bulunmustur. Stimerlerin biitiin felaketleri iceren uzun bir mersiye, “aglayan ana”
olarak ifade edilmistir.*’. Buna benzer mersiye gelenegi Sanlurfa tarihinde de bulunmaktadir. On ikinci
yiizyilda Imadeddin Zengi'nin Urfa’yi ele gegirmesi iizerine, Patrick Nerses (Nerses Snorhali)’in manzum
mersiye yazdigini ve bu mersiye ile tanindigimi gérmekteyiz®. Bununla birlikte hiiziinlii gazel, agit ve
tiirkii 6rnekleri Sanlwrfa nin miizik geleneginde bulunmaktadir™®.

Siimer'in ask tanricas: Inanna ile coban tanrist Dumuzi'nin evlilik oykiistiniin anlatildig kutsal evlenme
metinlerinin bir boliimii séyledir:
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“Firtinadan sesli davul ile,

Tatl sesli lir ile

Ruhu oksayan arp ile

Kalbi neselendiren sarkilari soyleyelim

Birlesince Tanrigcamiz, Tanriniz Bereket bolluk gelir iilkeye,
Agillar, ambarlar tasar, Her tarafta senlik var.

Ey Suiner halk:!

Yeni 1l geldi diye

Calalim séyleyelim oynayalim giilelim. Dualarla, sarkilarla

Barig, ve mutluluk dileyelim.”*

Babil'in son krali olan Nabonidus (MO 556 - MO 539), Larsa kentinin hasar géren tapinagini orijinal
bicimine uygun olarak yeniden insa etmek istemis. Tapinagin yeniden ingasi icin eski tapinagin yikilmasi
ve bu ytkimda tanrinin gazabun yatistiridmast soyle anlatilmaktadir:

“Mabedin duvarlart yagmurda yikildiginda, onu yikip yeniden insa etmek igin yapilacaklar
Uygun bir ayda, esref saatinde ve gece

Tanrt Ea ve Marduk igin bir ateg yakilsin ve kurban hazirlansin.

Kalu rahipleri agit yaksin, sarkicilar hiiziinlii sarkilar séylesin.

Sabah tapinagin ¢atisina ti¢ sunak kurulsun Ea, Samas ve Marduk tanrilarinin onuruna
Kalu Marduk oniinde fliit ¢alsin, sonra “Ezida ... kendine agla” agitint sdylesin

Kalu ellerini kaldirsin ve diz ¢6ksiin (tanrilar) oniinde

Hiiziinlii bir sekilde, pismanlik sozlerini séylesin ve aglasin.”*

Bu metinde kalu olarak adlandirilan rahip miizisyenlerin tapinaklarda onemli konumda oldukiar
anlasiimaktadur.

Inana adma sergilenen miizik gosterilerini Siimer literatiirinde gormekteyiz. Bu metinlerin biri
sOyledir:

“ Algar giimiis miizik enstriimam senin icin ve senin huzurunda ¢alimr kutsal Inana.

Gégiin yiice tanrigasi Inana, seni selamlarim.

Kutsal ub ve lilis davullar: senin i¢in ve senin huzurunda ¢calinir kutsal Inana

[ .. : . 52
Gagiin yiice tanrigast Inana, seni selamlarim.”

Bir Siimer tarihgisi, yeni basken olan Akad in zenginligini ve giizelligini séyle ifade etmektedir:
"Akad yerlegimleri altinla doluydu; parlayan evleri giimiis doluydu. Depolarina bakir, kursun ve lacivert tas
getirilirdi; talul ambarlar: patlamak wZzereydi. Yash erkeklerine bilgelik, yasli kadinlarina ise hatiplik bahsedilmisti;

geng erkeklerine silahlarin gucu; kutuk cocuklarina neseli kalper bahsedilmisti... Sehrin her yeri miizikle
doluydu.”®"

Orneklerini ¢ogaltabilecesim bu metinlerden, miizigin Mezopotamya literatiiriinde énemli bir yerinin
oldugu goriiliir.

Arkeolojik Kazilarda Bulunan Tasvirler

Arkeolojik kazilar sonucunda Erken Ur Hanedanligi dénemine ait kraliyet mezarliginda bulunan bir
miizik kutusu iizerinde, hayvan miizisyenlerle birlikte dans eden bir ayi tasviri (Sekil-5) bulunmustur.
Siimerlerde olen kiginin diger dlemdeki sikintilarimin miizikle hafifleyecegi inanci bulunmaktayd.
Kraliyet mezarliginda bulunan bu bizon bagli lir miizik kutusu, bu inancin bir sonucudur™.

% C1g, Muazzez ilmiye, (1998), fnanna'nin Aski:Siimer’de Inang ve Kutsal Evlenme, Kaynak Yayinlari, istanbul, s. 56.

5L Frankfort, Henri, (1978), Kingship and the Gods, The University of Chicago Press, Chicago, s. 271- 272.

%2 Black, Cunningham, Robson ve Zolyomi, Jeremy, Graham, Eleanor ve Gabor, (2004), The Literature of Ancient Sumer, Oxford University
Press , New York, s. 264-265.

5% Sitchin, Zecharia, (2005), Tanrilarin ve Insanlarn Savaslart, (Cev. Giilden Ozbilun), Ruh ve Madde Yayimnlari, Istanbul, s. 305.

% Black ve Green, a.g.e., 25.
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Sekil-5: Erken Ur hanedanligi donemine ait kraliyet mezarliginda bulunan bir tasvir™

Ur kentinde savas sonrasini gosteren bir tasvir. Bu tasvir de ikinci ve iigiincii sirada halk savas
ganimetlerini getirirken, tist swrada yoneticiler ve kentin ileri gelenleri miizik egsliginde bunu
kutlamaktadwr (Bkz. Sekil-6).
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Seki 1-6: Ur kentinde savas sonrasini gésteren bir tasvir™.

% Black ve Green, a.g.e., 25.
% Bertman, a.g.e., 269.
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Sekil-7: Asur ordusunun zaferle eve doniisii gosteren bir tasvir. Miizik esliginde ki zafer kutlamasi
tasvirinde, telli ve iiflemeli enstriimanlardan olusan koro esliginde yiiriiyiis gésterilmektedir®

Sekil-8: Erken Babil Donemine ait Terakota (veya terrakotta; pigmis kil bazli bir tiir seramik) iizerinde
miizisyenlerin gok Tanrigas Inana adina yaptiklar1 gosteri tasviri*®

Sekil - 9: Asurlu bir miizisyenin beline kemerle bagladigi arp tasviri>.

S Bertman, a.g.e., 295.
% Black ve vd., a.g.e., 264
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Kullanilan Miizik Enstriimanlari

Mezopotamya’da eglencelerde ve solenlerde liv, arp, davul ve zil gibi miizik enstriimanlart
kullanilmigtir. Insanlar bu miizik enstriimanlart esliginde sarki séyleyip dans ederlerdi®.

1) Vurmah Calgilar

Tasviri yapilan vurmali ¢algilar arasinda en yaygim zilli/cingirakly enstriimanlardir. Yapilan
kazilarda yiizlerce bronz vurma aparati (tokmagiy) giin yiiziine ¢ikarildi. Biiyiik zilleri ve dansc¢ilarin
parmaklarina taktiklar: zilleri, tasvirlerde gérmek miimkiindiir. Bunun yaminda ashinda antik Misir
koékenli olan ¢ingirak gibi sallama veya vurma ile ses ¢ikaran metal miizik enstriimanlarinin varligi tespit
edilmistir. Degisik bicimlerde ve boyutlarda davullarin kullamildigr anlasimaktadir. Bulunan en biiyiik
davul, ortalama 160 santimetre ¢apinda olup, “Biiyiik boga postu” olarak adlandwrilmis ve rahip

tarafindan ay tutulmasinda kullanimistir®™.

Mezopotamya ritiiel metinleri, biiyiik orkestra davullarindan (timbal) ve onlarin kutsal islevierinden
bahsetmektedir®®. Milattan énce idiciincii bin yilin sonlarina ait oldugu diigiiniilen bir vazo iizerinde bir
davulcu tasviri (Sekil-10) bulunmustur. Bu tasvirde bir grup Siimerli miizisyen biiyiik bir davul ile birlikte
goriinmektedir®,

Sekil-10: Davulcu tasviri®

2) Uflemeli Calgilar

Mezopotamya’da kullanilan iiflemeli ¢algilar icerisinde diiz (blok), yan ve pan fliit kullanildigim
gormekteyiz. Bunun yaminda genellikle isaret vermek icin boynuz ve boru kullanimistir®. Erken hanedan
donemine ait bir kral mezarinda giimiig bir boru parcast bulundu. Bulunan bu giimiis par¢anin bir ¢esit
fliit oldugu diigiiniilmektedir. Babil’in erken donemlerinde fliit kullamldigr goriilmektedir. Ozellikle ikili
fliitiin yaygin oldugu anlasilmaktadir™. Yaygin olarak kullamlan fliitler, ahsaptan, kemikten, giimiisten ve
comlekten yapilmistir™ . Asur imparatorlugu doneminde baskentlik yapmus olan antik Kalhu (Calah veya
Nimrud olarak da bilinmekte) sehrinde bulunan miizisyen tasvirlerinde® iiflemeli calgilari gormek
muimkiindiir.

% Bertman, a.g.e., 296.

0 Crawford, Harriet, (2004), Sumer and the Sumerians, Cambridge University Press, 2.Bask1, Cambridge, s.152-153.

. Bertman, a.g.e., 295.

& Leick, a.g.e., 121.

8 Steele, Philip, (2007), Eyewitness Ancient Irag, Dorling Kindersley Publishing, London, s. 27.

& Steele, a.g.e., 27.

& Bertman, a.g.e., 295.

% Braun, a.g.e., 74.

7 Leick, a.g.e.,s. 121.

®  Duymus H. Hande, (2014), “Florioti, Asur Imparatorluk Dénemi Kaynaklarinda Gegen Miizisyen Kadinlar Hakkinda Kisa Bir Not”, Tarih
Okulu Dergisi, Sayt XVIII, s. 113.



46 e Mehmet Emin GULER

Sekil-11: Asur kaynaklarinda iiflemeli calgi tasvirleri®®

3) Telli Calgilar

Telli Calgilar lir ve arp (veya harp) olmak iizere iki ana kategoriye ayrilmaktadr. Lir ses kutusundan
iki kolun yiikseldigi ve esit uzunluktaki tellerin ses kutusundan yukariya baglanmasindan olusan miizik
enstriimanidir. Teller genellikle hayvan bagirsagindan veya sinirlerinden yapilmaktaydi.

Arp ise ses kutusundan tek kolun ¢iktigi bir miizik aletidiv. Farkl uzunlukta ve aralikta ki teller ses
kutusundan ¢aprazlama olarak ses kutusundan ¢ikan kola baglanmaktadir. Genellikle lir ve arp en fazla
11 telden olusmaktadir™. Antik Ur sehrinde ki kral mezarlarinda ahsap, giimiis ve altindan yapilmis olan
arp ve lir gibi telli miizik enstriimanlart bulundu. Bunlar genellikle sekiz telli olup, yatay ve dikey bi¢imli
olabilmektedir™.

Ur antik kentinde ki kraliyet mezarliginda 4500 yilik bir lir bulundu. Govdesi ahsap ve dis korumasi
giimiigten olan bu miizik aleti, boga bagsi ve lacivert taslarla siislenmistir. Lirin ne tiir bir ses iirettigi tam
olarak bilinmemektedir. Bunun yaminda ¢ivi yazisi metinlerinden, Mezopotamyalilarin kendi miizik
teorileri, olgiileri ve melodileri oldugu anlasilmaktadir™.

Sekil -12: Antik Ur kentinde bulunan 4500 y1l lir"

69 Duymus, a.g.e., 113

" Bertman, a.g.e., 295- 296.
™ Leick, a.g.e., 121.
2 Steele, a.g.e., 27.
™ Steele, a.g.e., 27.
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SONUC

ibni Haldun’un “Gegcmisler gelecege, suyun suya benzemesinden daha ¢ok benzer.” sozii, gegmiste
ortaya ¢ikmis uygarliklarin 6zelliklerinin giliniimiiz toplumlarinda da goriilebilecegini hatirlatmaktadir.
Bunun en agik Orneklerinden biri, Sanliurfa’nmin zengin miizik geleneginin koklerinin antik
Mezopotamya’ya kadar uzanmasidir. Bu topraklarda yetisen sarkicilar, sairler, miizisyenler, gazelhanlar,
hafizlar, mevlithanlar ve sanatgilar, Mezopotamya’nin binlerce yillik kiiltiirel birikiminin meyvesidir. Bu
koklii ve ulu Mezopotamya agacinin en verimli dallarindan bir de Sanlurfa olmustur. Sanliurfa’nin miizik
kiiltiirii ile Mezopotamya’nin miizik gelenegi arasinda énemli paralelliklerin bulundugu goriilmektedir.

Mezopotamya uygarliklarinda miizik, festivallerin, ayinlerin, kutlamalarin, mitolojinin, literatiiriin ve
eglencenin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Olen kisinin diger Alemde miizikle rahatlayacagina inanan bu
insanlar, mezarlara siislii miizik enstriimanlarin1 koymay1 ihmal etmemislerdir. Sadece yasayanlarini
degil, oliilerini bile miizikle rahatlatan bu uygarligin engin ve verimli miizik gelenegi, kazilar sonucunda
cikartilan eserlerde ve tabletlerdeki metinler de kendini gostermektedir. Bunun yaninda miizigi,
tapinaktaki bir inanin yakarisinda ve ilahisinde, felaket ugramis bir vatandasin mersiyesinde, gérme
engelli bir insanin ge¢im kaynaginda, bir kahinin motive olmasinda, bir rahibin dilinde, bir sairin
mitolojik anlatisinda, bir sanatginin tasvirlerinde ve giinlilkk yasamin dertlerini unutup rahatlamak
isteyenlerin eglencelerinde gormek miimkiindiir.

[k defa miizik notalarini kullanan ve kendi miizik teorisini olusturan Mezopotamya’da lir, arp, davul
ve zil gibi enstriimanlar kullanilmistir. Bu enstriimanlarin degerli madenlerle siislenmesi ve dzel
odalarvun bulunmasi, onlara verilen degerin bir gostergesidir. Bu topraklarda miizigin nerede, nasil ve
ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmemekle birlikte, miizigin izlerinin erken donemlere kadar uzandigi ve kisa
stirede zengin bir gelenek bigiminde ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu zengin ve engin gelenek, giiniimiiz
Sanlwurfa min miizik kiiltiiriin arka planim ve kéklii gegmigini aciklamaktadir.
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MITOLOJIK OZAN ORFEUS VE URFA

Remzi MIZRAK"

GIRIS
Gobeklitepenin kesfiyle birlikte Sanliurfa; tarihin 6nemli sehirlerinden biri oldugu hakkindaki bilgiyi

saglamlastirmig, ayni zamanda bir inang merkezi oldugunu da bir kez daha kanitlamigtir. Konu Urfa
olunca iki baslik 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi inang digeri ise miiziktir.

Bardaysan, ilk kilise miizigi ve ilk kilise korolari, Mevlevi musikisi, Rehavi makami, Arap
miizigindeki Urfa makam, tasavvuf miizigi repertuarinda okunan ilahi, Nefes ve kirik havalardan olusan
“Cifte”ler, Sanliurfa halkevi miizik ¢aligmalar1 ve Urfa Musiki Cemiyeti, sira geceleri, dag yati gelenegi,
gazel ve hoyratlar ve gazelhanlik gelenegi bugiinkii Sanlurfa miizik kiiltiiriiniin olusmasini saglayan
unsurlar olmustur.

Bu ¢aligmada hem inan¢ hemde miizikal yonii olan ve mitolojide dnemli bir figiir olan miizik tanrisi
Orfeusla ilgili bilgilerimizi derinlestirmeye ve bir miizik sehri olan Urfa’yla bu mitolojik miizisyenin nasil
ayn1 cografyada bulustuguyla ilgili bir sonuca varmaya calisacagiz.

ORFEUS KiMDIiR?

Mitolojik ozandan ilk kez s6z eden, MO VI. Yiizyilda yasamis Rhegium'lu sair Ibykos'tur ve "ad
meshur Orpheus" ifadesini kullanmistir. Pindaros'a gore Orfeus, "melodili sarkilarin babasi ve bir
forminks (Eski Yunan'da g¢alinan bir tir lir) calgicisidir. Esi Eurydike'yi geri getirmek tizere oOliiler
iilkesine gidisine yapilan ilk géndermeler MO V. yiizyila aittir. Bu yiizyila ait ¢dmleklerde Orfeus,
musikisiyle yabani hayvanlari veya barbarlari biiyiilerken hep Yunan giysileri iginde ¢izilmistir."

Yunan mitolojisinde Homeros dncesi bir ozan olarak gegmekle birlikte, yasayip yasamadigi konusu
tarihsel bakimdan belirsizligini siirdiiren Orfeus, kimilerince gergekten yasamis oldugu sanilan, mitolojik
bir ozan, bir kahraman, bir miizisyen, efsanevi bir sair ve gelecekten bilgiler veren kahin bir kisiliktir.?
Biitiin bu sifatlarin yaninda 7 telli Lir’iyle tiim dogaya hiikmeden, bir miizik ilahidir. Trakya asillidir,
Girit araciligiyla eski Misir'dan gelme oldugu da ileri siiriiliir. Lir ad1 verilen galgiy1, kehanette bulunmay1
ve bilyilyii onun icat ettigine inanilir.® Lir, Hermes tarafindan icat edilmistir. Hermes daha ¢ocukken, bir
kaplumbaganin kabuguna inek bagirsagi gererek lir adli calgiyr yapmis sonra {ivey kardesi Apollona
vermis, daha sonrada Apollon bu liri heniiz kiigiik bir ¢ocuk olan Orfeus’a hediye etmistir. Orfeus lir
calmay1 perilerden (Miizler) 6grenmistir. Bagka bir goriise gore Apollon, Orfeusa Lir calmanin yaninda
diger miizik aletlerini de ¢almasmni ogretmistir.* Soylenceye gore Orfeus lir’ini eline alip calmaya
bagladiginda agzindan dokiilen ezgiler, lirden ¢ikan olaganiistii musikiyle birlesince, en vahsi hayvanlar
bile uysallasir, gokte ugan kuslar onu dinlemek i¢in durur, hatta musikinin ahengine kapilan agaglar ve
kayalar bile saga sola sallanarak onu selamlar ve eslik ederlerdi.’

Orpheus ‘un biiylisel giicii ve yasamoykiisiindeki en onemli olaylar tuhaf bir bigimde samanci!
Uygulamalar1 cagristirmaktadir. Tipki samanlar gibi, o da otaci ve miizisyendir; yabani hayvanlari
biiyiiler ve iizerlerinde egemenlik kurar.® Yunan geleneginde bulunan az sayidaki yeralt: diinyasima inis
iginde en ¢ok Orfeus'unkinin yayginlasmasi da anlamlidir. Orfeus figiirii en bagindan itibaren, Apollon ve
Dionysos'un birlesik etkisi altindadur.”
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Orpheus, yolculuk sirasinda karsilastiklar1 bin bir tiirlii zorlukla bas edebilmeleri i¢in lirinden ¢ikan
ilahi seslerle yardim ettigi Argonautlarla yaptig1 seferden dondiigiinde bazilarinin adina Agriope dedigi ve
bir Dryad olan Eurydike ile evlenip Trakya'daki Kikone yerlileri arasinda yasamaya baglamustir.

ORFEUS’UN OLULER ULKESINE iNiSI VE EURYDIKE SOYLENCESI

Orfeus’un en 6nemli 6zelliklerinden biri de sevgilisi Eurydike’ye olan aski ve bu askla ilgili binlerce
yildir anlatilan efsanesidir. Yunan mitolojisinde var olan birgok karakterin tersine, Orfeus tek esli olarak
resmedilmistir.® Bir Dryad(Orman Perisi) olan Eurydike belki de Orfeusu Orfeus yapan figiirdiir. Cok
kisa bir siirede kaybettigi sevgilisi ve bu kaybin acisi, Orfeus’un ozanligina, miizisyenligine ve efsanenin
dilden dile dolasip Ogretinin c¢esitli kitleler tarafindan kabul edilip yasatilmasina onemli bir katki
sunmustur.

Dag ve su perilerini kovalamaktan hoslanan Aristaios giliniin birinde ozan Orfeus’ un karisi
Eurydike'nin pesine takilir, kagarken Eurydike'nin ayagini yilan sokar, giizel kadin hayatim kaybeder.®
Orfeus esini geri getirebilmek {imidiyle 6liimliilerin hayattayken gitmeyi goze alamadig 6liiler iilkesinin
en derin yerine, tiim devlerin ve azmanlarin kapatildigi Tartaros'a gider. Tartaros' a ulastiginda lirinden
¢ikan ahenkli sesler; Oliilerin kayik¢is1 Kharonu, yer alt1 diinyasinin bekgisi, ii¢ bash kopek Kerberosu ve
sonsuza kadar lanetlenmis ruhlarin kederini de bir anlik bile olsa unutturur. Hatta Oliim Tanris1 Hades bu
acikli sarkilarla yumusar ve Orfeus'un esine tekrar kavusmasina izin verir. Fakat Hades'in bir sart1 vardir:
Orfeus, Oliiler Diyari'ndan yeryiiziine ulasip giinese ¢ikana kadar kendisini takip eden esine doniip
bakmayacaktir. Eurydike Orfeus'un lirinden ¢ikan nagmeleri takip ederek, pesisira yeryiiziine giden
karanlik merdivenleri ¢ikmaya baglar. Orfeus gilines 15181n1 goriir gérmez esinin hala kendisini takip edip
etmedigini merak edip arkasina bakinca heniiz giin 15181na ¢ikamayan sevgilisi Eurydike bir toz bulutu
haline gelerek ortadan kaybolur. Orfeus esini bir kere daha kaybetmistir. Elinde onu hayata baglayacak
higbir sey kalmayan Orfeus, kaderini beklemek igin liriyle dolanir durur ve birgiin karsisina Mainadlar
adinda bir grup disi ruh c¢ikar. Ruhlar Orfeusu parcalayip Oldiiriirler, kopardiklar1 kafasini da Hebros
Nehri'ne (Merig) atarlar. Nehirde siiriiklenmeye baglayan kesik bastan hala herkesin kanini donduracak
giizellikte sarkilar etrafa yayiliyordur, kesikbasin soyledigi sarkilar, onu Midilli Adasinin kiyilarina
gotiirene dek devam eder. Bagindan beri olan biteni kalplerinde derin iiziintiiyle izleyen esin perileri,
sairin parcalanan viicudunu bir araya getirip cesedini, biilbiillerin simdilerde bir baska giizellikte sarkilar
soyledigi Olympos Dagi'nin eteklerindeki Leibethra'ya gomerler.™ Giiniimiizde bile bu boélgedeki
biilbiillerin sarkisinin diinyadaki en giizel seslerden oldugu iddia edilir.*?

ORFEUS MITININ SANAT VE EDEBIiYATTA TEMA OLARAK KULLANILMASI

Bir Dryad (bir orman perisi) ile evli bulunan Orfeus’un Gykiisii; tiyatro, opera, edebiyat, miizik,
mimari, heykel ve plastik sanatlar gibi bir¢ok alanda konu edinilmistir. Pindaros ve Simonides gibi sairler
icin ilham kaynagi oldugu gibi, Aiskhylos, Euripides gibi tiyatro yazarlarindan baslayarak, Sicilyal
Diodoros, Konon, Hyginus, Apollodoros, Rodoslu Apollonios, Lukianos, Pausanias ve Strabon gibi pek
¢ok sair ve yazar tarafindan da iglenmis, Klasik Dénem’den bu yana yapilmis olan pek ¢ok plastik sanat
eserinde de cesitli sekillerde konu edinilmistir. 1892 yilinda Auguste Rodin tarafindan yapilmis olan
olaganiistii glizellikteki bir heykel, onu, coskun bir sekilde Lir’ini calarken betimlemistir. Edebiyat
alaninda, Orpheus ve Eurydike 6ykiisiiniin en 6nemli anlatimlarini, iki Latin saire, Vergilius ile Ovidius’a
bor¢lu bulunmaktayiz.®® Edebiyatta ve sanatta siirrealist akimin bir temsilcisi olarak tanidigimiz Jean
Cocteau’nun Orphée adli dramatik fantezisi, 1926 yilinda yayimlandiktan sonra, 1950 yilinda filme
alimmig ve biitiin diinyada biiyiik bir begeni ile izlenmistir. Ayn1 sekilde, Tirkiye’de tekrar tekrar
gbsterilmis bir film olarak Siyah Orfe (Black Orpheus) ile giinesi dogdurtmak iizere sdylenmekte olan
sarkisi, seyirci izerinde unutulmaz bir etki yapmistir.

Din ve felsefe konusunun disinda, Orpheus ve Eurydike ile ilgili mitos, &zellikle ingiliz, Fransiz ve
Alman sair ve yazarlari tarafindan ¢ok yogun bir sekilde kullanilmis ve islenmistir.

8 Erhat, Azra (1996) “Mitoloji Sozkigii” Remzi Kitabevi, Istanbul:,s 230.

Doénmez, Banu Mustan (2017) “Antik Yunan ve Alevi Ezoterizmlerine Bagl Miizik Kiiltiirleri Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz” Alevilik
Arastirmalart Dergisi, Say1:13, s.34.

10 Erhat, Azra (1996) “Mitoloji Sozliigii” s.118.

Graves, Robert (2010) “Yunan Mitleri: Tanrilar kahramanlar, séylenceler” Say yayinlari, Istanbul, s.137.

2 Daniels, Mark (2014) “Bir Nefeste Diinya Mitolojisi” Maya Yaymlar, istanbul, s.182.

Vergilius “Georgica” adli eserinde, Ovidius ise “Degisimler”de bu Oykiiyii detaylariyla anlatmiglardir.
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Orfeus gibi bir miizisyenin hayat dykiisiine, bir¢ok miizisyen de kayitsiz kalmamistir. Nitekim Franz
Liszt bu konuda bir senfonik siir; Hector Berlioz ile Leo Delibes ise Cantatalar bestelemislerdir. Igor
Stravinsky ise, ¢ok {inlii eserleri arasinda yer almamakla birlikte, bir bale miizigi bestelemistir. Ancak,
Orpheus ve Eurydike Oykiisii, en biiyiik ilgiyi opera bestecilerinden gormiistiir. Nitekim ilk opera
orneklerinin bu konuyu islemek iizere meydana getirilmis oldugunu gormekteyiz. Italyan besteci Jacopo
Peri, daha 1600 yilinda Eurydice adiyla bir opera bestelemistir. Ondan ¢ok kisa bir zaman sonra Claudio
Monteverdi Orpheus adiyla, gene bir Italyan besteci olan Luigi Rossi de aym adla birer opera
bestelemislerdir.

Bu konuda, librettosunu Raniero de’Calzabigi’nin yazdigi Orfeo ed Euridice adli iinlii opera ise, 1762
yilinda adiyla Christoph Willibald Gluck tarafindan bestelenmistir.**

ORFIiZM - ORFIK DIN- ORFEUSCULUK

Orpheusculuk, Orfeizm, Orfecilik, Orfizm, Orfik din gibi terimlerle tanimlanan bu din Mitolojik ozan
Orfeus'a baglanan arkaik cagin gizemsel dinidir. Trakya'da dogan bu hareket, oradan VI. yiizyilda
Yunanistan'a ve asag1 Italya'ya gecmistir. Orphikgilerin dgretileri, filozof Pythagoras (I. O. V1. Yiizyil)’m
felsefesine derin bir etki yapmustir."

Orfizm'in ya da bagka bir deyisle Orfik din'in felsefe agisindan Onemi, antikcag Yunan
diisiinceciliginin ¢ok etkili bir baslaticisi olusudur. Antikcag Yunan diislincesinde Pythagoras ve
Parmenides'le baslayan idealizm ve metafizik, genis ¢apta Orfik dinsel-gizemsel etkisine dayanir. Yunan
idealizminin en biiylik disiliniirii Platon'u da olusturan bu etkidir. Orfizm, gizler temeli iistiine kurulmus
bir dindir. Tanrilarla iliski kurduklarina inanilan orfik rahipler, biiyiisel gizli yontemlerle insanlar
mutlululgsa ulagtirirlar. Ruh oliimsiizdiir ve bedenden bedene gocer, mutluluga ancak ote-diinyada
ulagilir.

Sekil degistirmeden bagka ruhun bedenden ayrilabilecegine ya da ruh gogiine isaret eden metampsikoz
da antik donemde cadilikla iliskilendirilebilecek bir durumdur. Orfizm’le yakindan bagintili metampsikoz
ilk kez Orfik metinlerde ortaya ¢ikar. Orfeus ruhun sonsuz olduguna ve bedenin i¢inde bir hapis hayati
yasadigina inanmaktaydi. Ruh, yeniden dogumlarla hapis hayati dongiisii icinde donmekteydi bu yiizden
bedenden bedene ruh gocii miimkiindii. Orfeus’tan baska Bati geleneginde metampsikozun onemli bir
yeri olmasimi saglayan kisi filozof Platon’dur. Platon Devlet’teki mitlerinde bu diisiinceyi
yorumlamustir.”” Ruhun kurtulusu, bedenden ayrilmasiyla gergeklesir. Orfizmin baslica dgelerinden biri
olan ¢ilecilik, genis halk yiginlariin ekonomik ve toplumsal kosullar yiiziinden ¢ekmekte olduklar ¢ileyi
kurumlastirir. Kendinden ge¢me, cosku ve sonunda tanr1 Dionysos'la birlesme, orfik gizemsel torenlerinin
amacidir. Diinyada yasamak aci ¢ekmektir, kurtulug 6liimdiir. Orfizmin bu 6geleri, Orfeusculugun bir
reformcusu olan Pitagoras ve Platon 6gretilerinden gegerek hemen biitiin biiyiik dinlerin temeli olmustur.
Genis halk yiginlarinin dini olan Orfizm, bir ¢esit varlik birligi (Vahdeti viicut) anlayisini ileri stirmiistiir.
Baslica tanrilar1 Dionysos'la Eros'tur. Aci ¢eken insan yiginlar1 bu dinde; ¢ektikleri aciy1 6liimden sonraki
mutluluklar i¢in gerekli sayma, kendilerinin de bir giin mutlu olabileceklerine inanma, dayanigsma bilinci
edinme, gizemsel torenler sirasinda kendilerinden gecerek cektikleri acilar1 ve yoksullugu unutma yoluyla
diinyadaki yasamlarinda en biiyiik avuncu bulmuslardir. Ozellikle kéleler, ruhlarinin, efendilerine ait
bulunan ve bu ylizden bir dmiir boyu ac1 ¢eken bedenlerinden ¢ikip rahat edecegi ve dzgiirlesecegi am
sabirsizlikla beklemiglerdir. Orfizm, aristokrasinin diinya goriisiinii temsil eden mitolojiye karsi,
koyliilerin ve kélelerin diinya anlayigim temsil temektedir. Orfeusguluk adiyla da anilan bu din 1.0. VIIIL.
yiizyilda olusmustur.® Aslinda Orfeusquluk, cagdasi oldugu Pythagorasgilik gibi, tanrilarla insanlari
ayiran uzaklik temeli tizerinde ylikselen siyasal-dinsel dizgeye meydan okuyan dinsel bir karsi ¢ikistir.
Secilen yol da beslenme diizeninden gecer. Eski gelenegin aktardigina gore Orfeus, insanlara cinayetten
(phionoi) -yani canli, yasayan ne varsa onlar1 6ldiirmekten-vazge¢melerini 6gretmek iizere gelmistir. Et
yemekten vazge¢mek, Orfeuscu yasama yolunda, zorunlu bir kuraldir."® Orfeusgulugun sayginhigi Med
savaslarindan sonra (1.0 V.yy) gerilese de, ana diisiinceleri -dualizm, insanmn Sliimsiizliigii, dolayisiyla
tanrisalligi, eskatoloji- Ozellikle Platon'un getirdigi yorumla Yunan diigiin hayatim1 mesgul etmeyi
stirdirmistiir. Akim "halk" icinde de yasadi ("orpheotelestes"). Daha sonra, Helenistik ¢agda, mysteria'

¥ Yériikan, Turhan (2000) “Yunan Mitolojisinde Ask” is bankasi Kiiltiir yaymnlari, istanbul, s.101.

%% Erhat, Azra(1996) “Mitoloji Sézliigii” Remzi Kitabevi, istanbul:,s 565.

8 Hangerlioglu, Orhan (2005) “Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve Akimlar Cilt:4”, Remzi Kitabevi, Istanbul:,s.347

7 g6z, Fulya(2008) “Masalda Cadi: Otekinin Arketipi” Ege Universitesi, izmir, s.12.

18 Hangerlioglu, Orhan (2005) “Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve Akimlar Cilt:4”, Remzi Kitabevi, Istanbul:,s.347

9" Bonnefoy, Yves (2000) “Antik Diinya Ve Geleneksel Toplumlarda Dinler Ve Mitolojiler Sozliigi” I.Cilt, Dost Kitabevi , Ankara,s.178.
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dinlerde baz1 Orpheuscu anlayislarin etkisi tanimlanabilmektedir. Hiristiyanlik devrinin ilk yiizyillarinda
ise, Ozellikle yeni-Platoncular ve yeni-Pythagorascilar sayesinde, Orfeus¢uluk yeniden moda haline
gelecektir. "Orpheusc¢u” deneyimin ¢apini asil ortaya ¢ikaran da bu gelisme ve yenilenme, bir¢ok dinsel
bagdastirmaciliga yaratici bigimde miidahale etme yetenegidir.

Orfeus figiirii ise, . Orpheus¢uluk’ tan bagimsiz olarak, Yahudi ve Hiristiyan Teologlar, R6nesans'in
Hermesgileri ve filozoflari, Poliziano'dan Pope'a, Novalis'ten Rilke ve Pierre Emmanuel'e kadar uzanan
sairler tarafindan siirekli yeniden yorumlanmustir.?’

Eskilerin, gizem olgusunun ruha isleyen miizik ezgileriyle derinlesecegine olan inanci, Yunan
diinyasinin Orpheus'u, Apollo'nun verdigi lir araciligryla yaban hayvanlarini ve agaclarla kayalar bile
ardindan siiriikleyecek derecede gizemli bir miizik bilgisiyle donanmis bir kisi olarak tanimasina yol
agmustir. 1.0. 6. yiizyllda Dogu'nun sdylenceleriyle tamisan Yunanlilar, buradan evrenin biiyiik bir
yumurtadan dogduguna iliskin inanci almis ve bu inanci1 Orpheus'un inanci olarak gérmiislerdir.* . Yunan
mitolojisinde miizik tanrisal kdkenli olup, onun ilk mucit ve icracilari tanrilarla Apollo, Amfion ve Orfeus
gibi yar1 tanr1 kabul edilen insanlardir. Ornegin, tanrilarm iinlii habercisi Hermes’in Lir’in mucidi oldugu
sOylenir ve glines tanrist Apollo’nun gozde enstriimani da Lir’dir. Yine Jiipiter’in oglu Amfion’un da lir
calmas1 meshur olup, bu lir’i ona tanr1 Merkiir vermistir. Benzer sekilde miizik, Hindistan’da ressamlik ve
tiyatro gibi kutsal bir sanat olarak miildhaza edilir. Hint mitolojisinde ezeli Uglii olarak kabul edilen
Brahma, Visnu ve Siva ilk miizisyenlerdir. Cesitli sekillerde sunulan Hindu tasvirlerinde Siva evrenin
kozmik dongiisiinii simgeleyen kutsal dansini davul ¢alarak icra ederken, Brahma biiyiik zilleri, keza
Vignu da mridanga denen kutsal davulu ¢almaktadir. Bilgelik tanricasi Saraswati tiim telli ¢algilarin anasi
sayilan vina esliginde musiki icra etmektedir. Visnu’nun bir enkarnasyonu (avatar) olan Krisna ise Hindu
sanatinda, “maya” kuruntusu igerisinde dolasan beseri ruhlar1 gergekyurtlarina geri ¢agiran bir vecit
sarkismni fliitle galarken tasvir edilir.??

Efsaneye gore sair Orfeus’un lir ¢alarak sarki sGylemesi o denli etkiliymis ki, gectigi nehrin akmasi
durur, aslan ve kaplan gibi en vahsi hayvanlar bile ona itaat edermis. Bu tiir efsaneler miizigin vahsi bir
kavmi terbiye edebilecek bir etkiye sahip oldugunun ifadesidir. Ayrica miizigin uzun siiren yolculuklarin,
agir ve zor iglerde ¢alismanin olusturdugu yorgunluklari giderdigi ve beyinde olusturdugu hareket ve 6zel
depresmeler sayesinde akil hastaliklarimin tedavisinde kullanildigi ve olumlu sonuglar alindig
bilinmektedir.”

Tim dinlerde ve ozellikle de ezoterik dinlerde miizik, giiniimiizde oldugu gibi eglenceye degil,
hakikati bildirmeye, unutturmamaya ve kusaktan kusaga tasimaya yonelik bir gerectir. Miizige
kutsalligini veren de bu yaklasimdir.**

ORPHEUS - URFA ILIiSKiSi

Orfeus ve Urfa iligkisine dikkatimizi ¢eken ilk olay, J.B Segal’in Urfa’da Edessa kitabin1 hazirlarken
yaptig1 ¢alismalar sirasinda bir Urfalinin Sehrin isminin Musiki tanrist Orfeustan geldigine dair dile
getirdigi bir goriis olmustur. Bu goériise birazda kii¢climsemeyle baktigini ifade eden Segal, bu diyalogdan
birka¢ giin sonra Eyyubiye mahallesinde bir kaya mezar zemininde, Orfeus'un lirini ¢alarken vahsi
hayvanlarin kendisini ¢epecevre sarip dinlediklerini gosteren mozaigi bulmustur.”Bu kesif Orfeus mitinin
Urfa'da 6nemli bir yeri oldugunu gosteren bir kanit olarak degerlendirilebilir. Bu mozaikte sarkici elinde
liriyle oturmus durumdadir. Etrafinda uysal bir sekilde kendisini dinleme pozisyonlarinda bir aslan, bir
ceylan ve kuslar vardir. M.S. 228 tarihli bu mozaik bugiin kayiptir.”®

Urfa’da ikinci bir Orfeus mozaigi de 1999 yilinda Kalkan Mahallesinde bulunmustur. Ancak ¢ok kisa
siire igerisinde kacakgilar tarafindan yurtdisina kagirilmis ve bir miiddet Dallas Sanat miizesinde
sergilenmistir. En erken tarihli Edessa mozaigidir. MS 194 tarihli olan bu mozaikte, yapan sanat¢inin

Eliade, Mircea (2003) “Dinsel Inanclar ve Diigiinceler Tarihi Cilt 2: Gotama Budha dan Hristiyanhigin Dogusuna” Kabalcy, Istanbul, 5.231.
Diiriisken, Cigdem (2000) “Antik¢ag ‘da Yasamwn ve Oliimiin Bilinmezine Yolculuk: Romanin Gizem Dinleri” Arkeoloji Sanat Yayinlari,
Istanbul, s.51.

2 Cagil, Necdet (2013) “Kutsal Metinler ve Miizik” Erzarum, Atatiirk Universitesi, s.4.

Cagil, Necdet (2013) “Kutsal Metinler ve Miizik” Erzurum, Atatiirk Universitesi, s.6.

Dénmez, Banu Mustan (2017) “Antik Yunan ve Alevi Ezoterizmlerine Bagh Miizik Kiiltiirleri Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz” Alevilik
Arastirmalart Dergisi , (13), .30.

Segal, Benzion Judah (2002) “Edessa/Urfa. Kutsanmis Sehir” Iletisim yaymnlari, Istanbul, s.31.

% Segal, Benzion Judah (2002) “Edessa/Urfa. Kutsanmug Sehir” iletisim yaymlari, Istanbul, s.89.
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imzasi da yer almaktadir.”” Daha sonra yapilan ¢alismalarla mozaigin Tiirkiye’ye iadesi gerceklestirilmis.
Bir miiddet Istanbul Arkeoloji miizesinde sergilenen mozaik daha sonra Urfa miizesine nakledilmistir.?®

Plastik sanatlarda: gesitli tekniklerde islenmis birgok 6rnegi bulunan Orpheus konulu eserlerin mozaik
tekniginde islenmigleri ¢ogunluktadir. Orfeus konulu ve tamami zemin mozaigi olan eserlerin sayisi
84’tiir. M.S. II. ylizyildan baslayip IV. yiizyilda yogunlasan bu mozaiklerin en ge¢ tarihli 6rnegi, VI
yiizyilda yapilmis ve Kudiis’te bulunmus bir mezarin zemin mozaigidir. Ulkemizde 8 adet Orfeus sahneli
zemin mozaidi cesitli miizelerde bulunmaktadir.”® Bunlardan iki tanesinin Urfa'da bulunmasi da Orfeus
diistincesinin Urfa’daki etkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir.*

Paganist donemde Edessalilarin, adina festivaller diizenledikleri kurbanlar kestikleri, gezegen kiiltii
inancinin baginda bulunan ve Merkiirii temsil eden Nebo veya Nabu ile Helenistik kiiltiiriin ilahi sarkicist
Orfeus bagdastirilmigtir. Hristiyanligin gelismesiyle birlikte Edessada tek tanri inanci yayginlagmaya
baglarken, Harran ve c¢evresi uzun bir siire paganist inangla yasamay1 siirdiirmiistiir. Harranlilarin
peygamberleri arasinda sayilan Arani’nin, Orfik kiiltiin kurucusu olarak kabul edilen mitolojik sahsiyet
Orfeus olabilecegi bazi arastirmacilar tarafindan ileri siiriilmiistiir.* Ayrica Edessa halkinin dansa, siire
ve miizige olan meraki da bu kiiltiin buraya yerlesmesi ya da kabul gérmesi bakimindan 6nemli bir ayrintt
olmaktadir.

Ross ise, Edessadaki iki mozaik mezarin, Yunan mitolojik 6gelerinin igermesinin ilging bir durum
oldugunu ama bunun Orfizm inancinin Urfadaki varligini kanitlamaya yeterli olamayacagini aslinda bu
motiflerin daha c¢ok oOliimden sonra yasami ve bedenin dirilecegine olan inanci vurguladigini
soylemektedir.*

SONUC

Tim bu bilgiler 1s181nda soyle bir yargiya varmak yanlis olmayacaktir. Klasik mitolojinin 6nemli ve
belkide lizerinde en fazla konusulan bir figiirii olan ve bir Lir ¢algicisi roliinden giderek bir din kurucusu
sayilan ve tanrisallik derecesine yiikseltilen Orfeus kisiligi ve onun gizli ibadetler temelinde yiikselmis
olan dini Orfizm Urfadan cok uzakta Trakyada dogmus ve yayilmistir. Yunan uygarhigmmin doguya
tasindig1 ve yerel kiiltiirle harmanlanarak yepyeni bir kiiltiirel ¢evre olusturdugu, MO 4.-MS 7. Yiizyillar1
kapsayan donem® belki de Orfeus kiiltiiniin bolgede etkinlestigi donemdir. Orfeus kisiligi ve onun
ezoterik® ogretisiyle ilgili yukarida anlatilan bilgilere bakildigi zaman mitolojik ozan Orfeus ve Urfa
iligkisi hakkinda yakindan bir ilgi kurmak c¢okta miimkiin olmamaktadir. Bu anlamda dolayl ilgi
kurulabilecek iki nokta; Urfa bolgesinin bir inanglar kavsagi olmasi ve musikinin bu sehrin kiiltiirel
kodunda binlerce yildir baskin bir etkiye sahip olmasidir. Bu nedenledir ki 6gretisini yaymak i¢in
musikiyi kullanan bir kisiligin, bir inancin bu topraklarda taraftar bulmasi kadar dogal bir sey
olmayacaktir.

Paganist kiiltlerin bu cografyada mevcut varligi, Orfizmin bu topraklarda kolayca yerlesip etkili
olmasinda 6nemli bir zemin olusturmustur diye diistinmekteyiz.

2" Salman, Baris (2008) “Edessa Mezar Mozaikleri” Aktiiel Arkeoloji, (7) 5.111.

% Geger, Ozcan, Urfal: Efsuncu Orpheus- Bir Mozaigin Macerasi, http://www.suryaniler.com/konuk-yazarlar.asp?id=951.

% Tiilek, Fiisun (1998) “Efsuncu Orpheus: Orpheus The Magician” Arkeoloji ve Sanat yayinlariistanbul, s.7

¥ Mizrak, Remzi (2012) “Orfeus Urfaly my” Hizmet Gazetesi, 30.12.2012. Sayfa:5.

®  Giindiiz, Sinasi. (2014) “Anadolu’da Paganizm: Antik donemde Harran ve Urfa” Ankara Okulu Yayinlari, Ankara, s.76.

®  Ross, Steven K. (2001) “ Roman Edessa: Politics - And Culture On The Eastern Fringes Of The Roman Empire, 114-242 ce” London and
New York, Routledge, Taylor&Francis Group, p.96.

Giindiiz, Sinasi(2000) “Dinsel Zenginlik ve Kiiltiirel Harmoni Baglaminda Harran ve Harraniler” Uluslararasi Anadolu inanglari Kongresi
Bildirileri, 5.299.

Yalnizca, dar, sinirli belirli bir ¢evreye aktarilan her tiirlii bilgi, gizli 6greti.
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FOTOGRAFLAR.

Picture 1. Forminks: Bir Cesit Lir.*® Picture 2. Orpheus ve Eurydike®

Picture 3. Orpheus in the underworld-1880-90 - Henryk Hector Siemiradzki.*’
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http://www.terpandros.com/project/forminx/
http://missjacobsonsmusic.blogspot.com/2015/05/thursday-may-21-2015-part-2.html
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Picture 5. Orfeus’un Yeraltindan Doniigii®®
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http://www.sightswithin.com/Henryk.Hektor.Siemiradzki/Page_3/
https://www.etsy.com/listing/100174346/orpheus-and-eurydice-greek-mythology
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THE ORPHEUS MOSAILC, with Syriac inseriptions; dated A.p, 228

Picture 7. The Orpheus Mosaic — A.D 228.%

Segal, Benzion Judah (2002) “Edessa/Urfa. Kutsanmis Sehir” letisim yaynlari, Istanbul.
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1

Picture 9. Orpheus and the animals'-Shahba (Syria)-Archaeological Museum.*

40
41

http://www.hurriyetdailynews.com/turkish-archaeologists-expect-return-of-orpheus-mosaic-from-dallas-35731
https://viticodevagamundo.blogspot.com/2011/12/orpheus-and-animals-ancient-mosaics.html?m=1
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3th century. Palermo-Museo Archeologi.

Roman mosaic

Picture 11. Orpheus and the animals'-

Jpg

Palermo_N12287
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Orpheu
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URFALI MATEOS’A GORE SAVASLARDA
ASKERI MUSIKi

Timur VURAL"

GIRIS

Urfa bolgesi insanligin ilk caglarindan beri medeniyetin besigi olmustur. Yer aldig1 cografi konumu,
giizel iklimi ve kiiltiirlerin kesisim noktasinda olmast Urfa’y1 her zaman 6n planda tutmustur. Kiiltiirel
cesitliligi ile orantili olarak, renkli bir miizik kiiltiirli olan Urfa Bizans déneminde de 6nem tagimistir. 7.
yiizyildan itibaren Islam kiiltiiriiniin etkisi ile bulusan Urfa bolgesi, 1018 yilinda Cagr1 Bey’e teslim olana
kadar Hiristiyanliklar1 ile dviinen bir vilayet olarak bilinmistir. Hiristiyan inancimin kutsal sehri olan
Urfa’nin diismesi Papa ve ¢evresinde biiyiik infial yaratmistir. Hagli seferlerinin alevlenmesinde Urfa’nin
yeniden fethedilmesi biiyiikk bir amag¢ olarak gosterilmistir. Lakin bir¢ok tarih¢iye gore bu seferlerin
onemli bir amaci Ortodoks mezhebinin yeryiiziinden yok edilmesidir.

Selguklular 1065-1066 sonrasinda 1070 ve 1071 yillarinda bu bdlgeleri sik sik ele ge¢irmeye calismig
kimisinde basarisiz olmus kimisinde daha fazla zaman kaybetmek istemediklerinden sehir halkindan
aldiklar1 hara¢ karsihiginda kusatmalarini kaldirmislardir’. Bolge bu donemde siirekli el degistirmistir.
Sehir halki dénemin gii¢lii devletlerinin yonetimlerini kabullenmis zaman zaman kendi hiikiimdarlarini
saf dis1 ederek savasmaktan kaginip bagliliklarini ilan etmislerdir.

Urfali Mateos, Oomriini Urfa’da gecirmis, X. ve XII. yiizyillar arasinda Anadolu ve Suriye
cografyasinda meydana gelen olaylarin bizzat sahidi olmus veya ilk el bilgilere dayali olarak nakletmis
olan bir yazardir. Mateos, Urfa yakinlarinda gergeklesmis olan bir¢ok savas ve diger olaylarin da tanigi
olmustur. Ozellikle Tiirk ve Hagh ordular1 arasindaki meydan savaslarma ait tasvirleri, dsnemin savas
taktik ve anlayisinin 6ziimsenmesinde 6nem arz etmektedir.

Sahit oldugu savaslarda iki ordunun da askeri miizik takimlarinin bulundugunu aktarmasi, Orta Cag ve
Urfa bolgesine ait miizik kiiltliriniin koklerine ait 6nemli ipuglar1 icermektedir. Orta Cag Tiirk Miizik
Kiiltiirii’niin kiymetli bir ayag: olan askeri miizik gelenegine yonelik, tarihi kaynaklar 1s1§inda yapilacak
olan tespitlerin, kadim miizigimizdeki bircok gelenegin saptanmasinda faydali olacag
degerlendirilmektedir.

Mateos’un kayitlarindan anlasildigi lizere savas meydanlarinda Tirklerin oldukga giir sesli borular
kullanildig goriilmektedir. Bu borularin giir seslerini uzun kalaklar1 sayesinde oldugu diisiiniilmektedir.
Savag sahnelerinde kullanilan borularin haberlesme amacl olarak kullanildigi sonucuna varilmigtir. Ayni
zamanda Tiirk askerlerinin ¢alan borularin melodilerine gore saflarini1 diizenledikleri ve hiicuma gegtikleri
anlasilmaktadir.

Mateos’a ait tasvirlerde davul calgisindan bahsetmemis olmasi o doneme ait Bizans geleneginde
davulun bilinmiyor olmasindan dolayidir. Zaman iginde Tiirkler ile savaslarda karsilasan haglilar Tiirk
savas calgilarini tanimis, tanigmig ve kopyalamiglardir.

Kaynak taramasina dayali ve betimsel nitelikteki bu arastirma cercevesinde, doneme ve bolgeye ait
miizik kdltiirii 6geleri Urfali Mateos’un eserine dayali olarak aktarilip, yorumlanmasina miiteakip, sonug
olarak, tarihi belgeler 15181nda kiiltlirel saptamalar yapilmistir.

Urfahh Mateos

Mateos, biitiin hayatini Urfa'da ge¢irmis olmasi itibariyle, XI ve XII. yiizyilda Anadolu ve Suriye'de
vukubulan olaylara bizzat sahit olmus, adi gecen iilkelerin Tiirkler tarafindan fethini ve Hagli-Islam
miicadelelerini bize nakletmistir. Mateos'un vekayinamesinin, gerek Siiryani ve gerekse Bizans ve Arap

Dog. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, TMDK, Tiirk Miizigi Boliimii, trvural@yahoo.com
Ozbebit, Muammer (2006), 8. Yiizyildan 15. Yiizyila Kadar Urfa Sehri’nin Siyasi, Sosyal, Kiiltiirel ve Ekonomik Hayat, Harran Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Sanlurfa, s.17.
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miielliflerinin eserleriyle karsilagtirildigi vakit, higbir eserde rastlanmayan birgok olaylar1 ve tafsilati
ihtiva ettigi goriilmektedir" Bu arada miiverrihin nakli sirasinda, kendi Hiristiyanlik duygularinin
etkisiyle, yer yer miibalagalar yapmis oldugunu da sdylenebilir.

952-1136 tarihleri arasinda gegen olaylar igine alan Mateos Vekdyindmesi baglica ii¢ bolimden
olugmaktadir; I. Bolim, 952-1052; II. Bolim, 1053-1102; III. Boliim, 1102-1136 ve ayrica Papaz
Grigor'un Zeyl'i, 1137-1163 tarihleri arasindaki olaylar1 ihtiva etmektedir.

Miiellif kendi yasadig1 devirden daha onceki olaylar1 igine alan I. Boliimi hazirlarken uzun yillar
okuyup tetkikler yaptigini, hadiselere sahit olan eski miiverrihlerin eserlerini okumus bulunanlardan
istifade ettigini, boylece Tiirkler, Ermeniler, Bizanslilar ve daha bircok ¢esitli millet ve Patriklerle ilgili
belgeleri bir araya getirdigini ifade etmektedir.

Mateos, eserinin seksen yillik bir devri i¢ine alan II. Bolimiin hazirlanisin1 bize soyle anlatiyor:
"Bundan sonra (yani II. Béliimde) nakledecegim vakalar, ¢ok defa sahit vaziyetinde olan babalarimizin
zamaninda ge¢mis ve bugiinkii akibetimizin baglangici olmustur. Benim asil diislincemi ve gayemi tegkil
eden bu devrin vakalarimi tani sekiz yil tetkik ve miitalaa ettim ve biitiin bunlar1 aydinliga ¢ikarmak ve
yazi ile tespit etmek istedim. Ben, bir manastir rahibi olan Urfali Mateos, bu igin miigkiilatin1 hice saydim
ve onu ancak tarih sevenlere bir hatira olarak birakmak istedim.”?

Armenia

Crusades

10t to 12th centuries

The Chronicle
of Matthew of
Edessa

Resim 1. The Chronicle of Matthew of Edessa (Urfali Mateos’un Vekayinamesi)

Urfali Mateos Tasvirlerinden Askeri Musiki

Selguklu doneminin tanigi olan Urfali Mateos, kitabinin ikinci bolimiinde 1054-1055 tarihleri
arasinda Sultan Tugrul Bey Ermenistan kenti Mandzgert sehrine geldigini belirttikten sonra, “Karargah
kurdu ve sehri kusatti, ertesi giin safak sokiince hiicum borusunun ¢alinmasini emretti. O giin, Mandzgert
sehri kusatilinca Hiristiyanlar i¢in korkung bir manzara hasil oldu. Ciinkii boru sesleri aksedince, biitiin
ordu tarafinda yiikselen bagriglar sehrin surlarini sarsti. Tiirklerin o donemde kullandigi borular bu denli
etkili olduklaria gore, oldukca uzun ve giir sesli olmalidir.®

Oliim ve savas kaybi gibi iiziicii durumlarda nevbet c¢almmasi durdurulurdu. Tiirkler &lenlerine
saygilarii1 her donem yas torenleri ile gostermislerdir. Nevbet takiminin susmasi ayni zamanda
maglubiyet olarak da degerlendirilmistir. Nitekim Tugrul Bey 6ldiigii zaman (4 Eyliil 1063), Amid El-
Miilk, Girdkuh kalesini kusatmakla mesguldiir. Oliim haberi Selguklu vezirine ulasti§1 zaman; asker ve
oteki saray gorevlileri, sultan yastyormus gibi iglerin normal olarak yiiriitiilmesi diislincesiyle, gorevlerini
siirdirmiislerdir. Bu arada adet oldugu iizere, nevbet ¢almaga devam ederler ve 6te yandan Miislim b.
Kureys’in kardesi Ibrahim ise Kars-1 Isa’da konaklamaktaydi. O da memlekette calinmakta olan davullari
susturmanns, ayrica sultanin 6liim haberinin dogru olmadigini agiklamustir.*

Mateos (1962), TTK., Ankara, s.87.
Mateos (1962), TTK., Ankara, s.100.
4 Mateos (1962), TTK., Ankara, 5.78.
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Mateos Vakayinamesi’nde askeri miizigin kullanilisina dair Gi¢ diger 6rnek olay ise soyledir: 1064-
1065 yillar1 arasinda Urfa bolgesine gelen Miisliimanlar Toric kalesi karsisina karargah kurdular. Antakya
diikii Bekht bu sirada Urfa’da askerlerini toplayip Tiirklere karsi yiiriidii. Geceleyin Tiirkler kaygisizca
durup ates yakarak yemek pisirirken, Bekht, Tirklerin elindeki Nigenig kalesine vardi. Urfali hiin
Proksimos Bekht’in yerini belli etmek ve Tiirkleri uyarmak i¢in uzaktan hiicum borusunu caldirdi.
Tiirkler uyaninca kendi askerleri ile oradan uzaklasti. ifhaneti anlayan Bekht, askerine Tiirklere
saldirmalart igin isaret verdi. Kaledeki Hiristiyan askerinin de yardimu ile Bekht savasi kazanmistir®.

Bir diger ornek ise soyledir: 1069-1070 yillari civarinda Urfa sehrine karsi yiiriiyen Sultan Alparslan,
sehri kusatti. Genis araziyi ordusu ile kaplayan Miisliiman askerlerinin ¢oklugunu géren Hiristiyan halk,
biiyiik bir korku ile sarsildilar. Sultan 18 giin hi¢c muharebe yapmadan bekledi. Saskin sehir halki higbir
muharebe hazirlign bile yapmiyordu. Bir Miisliman askerinin uyarisi iizerine sehri tahkim etmeye
basladilar. Bunu gdren Sultan ¢ok hiddetlendi, hiicum borusu caldirdi ve siddetle hiicuma gecti.
Miisliiman askerleri korkung haykirislar gergeklestirerek her taraftan surlara saldirdilar. Sultan 50 giin
muhasaray: devam ettirdi, lakin sonu¢ alamadan iran topraklarina déndii®. Bu saldir1 sonucunda daha
fazla zaman kaybetmek istemeyen Alparslan aldigi fidye karsiliginda Urfa’dan uzaklagmustir.
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Resim 2. Bizans ve Tiirkler Arasindaki Bir Savas Sahnesi’

1071 yilinda Sultan Alparslan Romali Diojen’e harp etmelerine gerek olmadigina dair mektuplar
yollamasima ragmen Diojen teklifleri reddetti. Diojen’i ¢evresindeki hainler Sultanin ordusu gii¢siizdiir
diyerek onu kandirtyorlardi. Diojen askerlerinin bir kismumi Istanbul’a ve cesitli yerlere sevk eder.
Bundan haberdar olan Sultan, Mandzgert ovasinda Roma ordusunun iizerine yiiriir. Iranlilarin iizerine
geldiklerini duyan Diojen, hiicum borusu caldirir ve askerlerinin saflarin1 tanzim ederek muharebe diizeni
alir. Savasin sonunda Roma askeri yenilir ve Anadolu’nun kapilar1 Tiirklere agilir.?

Mateos’un Tiirklerdeki askeri miizik ile ilgili sadece hiicum borularindan bahis agmasi, o donem
yabanci toplumlarinda savaslarda davulun kullanilmamasindan 6tiirli tantyamadigindan olmalidir. Hagli
kaynagi olan Albertus 1101 yilinda Merzifon’da Haglilar ile Tiirkler arasindaki savasta, Tiirk ordugahinda
davul ve borazanlar g¢alindigini bildirmesi, Tiirklerle bu donemde savaslarda sik sik karsilasan
yabancilarin, Tiirk savas ¢algilarini zamanla tanidiklar1 goriisiinii desteklemektedir.

Salahuddini Eyyubi, giinde ii¢ defa nevbet caldirirdi ancak teessiir zamanlarinda o da nevbet
caldirmazdi. 1087°de Halife Muktedi’nin oglu 6ldiigli zaman nevbet ¢alinmamasi buna bir ornektir.
Ayrica Salahuddini Eyyubi, Haglilara maglup oldugunda, bir zafer kazanincaya kadar nevbet
caldirmamaya yemin etmistir.” Bu drnekler, nevbetin calinmasi kadar, galinmamasinin da anlam tasidigini
gostermektedir.

Mateos (1962), TTK., Ankara, 5.126.

Mateos (1962), TTK., Ankara, s5.139-140.

Andrews, 2016, Kapak Gorseli

Mateos (1962), TTK., Ankara, 5.139-143.

Uzungarsil, 1. Hakki (1988), Osmanli Devletinin Saray Teskilati, TTK. Basimevi, Ankara, s.29; Mergil, Erdogan (2007), Sel¢uklularda
Hiikiimdarlik Alametleri, TTK. Ankara, s.119.
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SONUCLAR

Mateos’un kayitlarindan anlasildig: iizere savas meydanlarinda Tiirklerin olduk¢a giir sesli borular
kullanildigr goriilmektedir. Bu borularin giir seslerini uzun kalaklar sayesinde oldugu diisiiniilmektedir.
Savas sahnelerinde kullanilan borularin haberlesme amagli olarak kullanildigi sonucuna varilmistir. Ayni
zamanda Tiirk askerlerinin ¢alan borularin melodilerine gore saflarini diizenledikleri ve hiicuma gegtikleri
anlasiimaktadir.

Mateos’a ait tasvirlerde davul calgisindan bahsetmemis olmasi o doneme ait Bizans geleneginde
davulun bilinmiyor olmasindan dolayidir. Zaman ig¢inde Tirkler ile savaslarda karsilasan haglilar Tiirk
savas calgilarini tanimis, tanigmis ve kopyalamislardir.
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MEHMET OZBEK:
iLIM VE iCRAYI TEVHID EDEN BiR MUNEVVER

Fazh ARSLAN"

Giris

1945 yilinda Sanlwrfa'da dogan Mehmet Ozbek, Tiirkiye’nin dnemli bir misikisinasi, bestecisi,
icracis1 ve halkbilimcisidir. Gelenegi bilen ve ona sadik kalan, eserlerinde ondan ilham alan, yasadig1 cagi
taniyan ve gelecegi de goren ¢ok yonlii bir miinevverdir. Bu ¢ok yonliiliigiin koklerini, onun fitratinda
olan arastirmacilik kabiliyetinde oldugu gibi tahsil hayatinda ve onu besleyen kaynaklarda da aramak
gerekir. Kendilerine yetistigi birgok misikisinastan yararlandigi gibi kendisi de ¢cok sayida akademisyen
ve miizisyen yetistirmistir. Istanbul Universitesinde Edebiyat tahsili yapnus, Istanbul Belediye
konservatuarinin Tiirk miizigi nazariyat: boliimiine devam etmis, Istanbul Radyosunda Tiirk halk miizigi
sanatgisi olarak caligmis, idarecilik yapmus, cesitli tiniversitelerde dersler vermis, 1986 tarihinden emekli
oluncaya kadar kurulusunu gerceklestirdigi Kiiltiir Bakanlig1 Ankara Devlet Tiirk halk miizigi korosunun
sefi olarak gorev yapmustir.

Sahasinda kitaplar, makaleler yazmis, ¢ok sayida tiirkii derlemis, besteler yapmis, diinya olgeginde
basarili konserler vermis, ¢cok basarili radyo ve televizyon programlar1 yapmis, uluslararasi programlara
konu olmus bir Sanlhurfalidir. Masikinin hem teorisine hem de icrasina hakkiyla vakif olmasi, onu,
sahanin sair insanlarindan ayirmaktadir.

Bu metinde Mehmet Ozbek’in biyografisi sunulmayacaktir. Sabri Kiirk¢iioglu Surkav’da’ Ozbek’in
hayatin1 detaylica yazmustir. Ayrica onunla alakali olarak yapilan tezlere de bakilabilir.? Burada birkag
baslik altinda Mehmet Ozbek hocayi, eserlerini ve sahsiyetini degerlendirmeye calisacagiz. Onun ilmi
yoni, kiiltiir adamligi, egitimciligi, icraciligl, miizik ve batililagsma hususundaki diisiincelerini ele alacak
ve bunlara 6rnekler verecegiz.

Mehmet Ozbek: Ilmi Yénii ve Arastirmacihg

Mehmet Ozbek, ilmi ¢alismalarinda son derece dikkatlidir ve detaylara dnem verir. Bu hususu birkag
ornekle agalim:

Tiirkiilerin hem ses bilgisi (fonetik) hem bigim (morfolojik) hem de anlam olarak muhtevasinm ele
aldig1 ¢aligmalarinda, kendi bolgesinin tiirkiileri basta olmak {izere, binlerce tiirkii, bicim ve muhteva
olarak onun analizinden gegmistir. Tiirkiilerin Dili'nde® ve Folklor ve Tiirkiilerimiz'de,* Urfa
Tiirkiilerinin Dil ve Anlatm Ozellikleri® ve Terimler Sézliigii® kitaplarmin ana malzemesi on binin
iizerinde halk ezgisidir. Halk ezgilerinin kayitlart dinlenmis, notalar1 ve giifteleri gézden gecirilmistir. Bu
caligmalart incelendiginde, hayati boyunca gordiigli, icra ettigi tlirkiilerin tamamina yakin kismini
degerlendirdigini sdyleyebiliriz. Tirkiilerin i¢ine bicim ve muhteva olarak o kadar niifiz etmistir ki bu
hali anlatmak igin tip literatiiriinden bir kavrami iktibas etmek istiyorum ve tiirkiilerin radyologu diyorum
ona. Bir radyoloji uzman1 mr filmine nasil bakiyorsa Ozbek, tiirkiilere dyle bakmistir denebilir. Bir
tiirkiide onun agisindan gizli, sakli, bilinmeyen hicbir sey kalmamustir.

Tiirkiilerle bu kadar hemhal olunca, "Piyasadakilerin biiyiik boliimii tiirkii degil!" diyor Ozbek ve
tiirkiiniin hasiyla sahtesini, otantik olanla diizmecesini ayirmanin yollarini da 6gretiyor.

Birkag ornekle devam etmek istiyorum: 1926-1929 arasi istanbul Konservatuvarmnin, 1936-1951 arasi
Ankara’nm yaptig1 tiirkii derleme gezilerini herkes bilir. Bu gezilerde binlerce tiirkiiniin kaydedildigi ve
korundugu Svgiiyle anlatilir. Mehmet Ozbek’i okurken bir detay dikkat ceker ki bircogumuzun aklina
gelmeyen bu durum, Ozbek’in tiirkiilere olan asinalif1 ve titiz arastirmacilig1 neticesi dikkatimize arz

Prof. Dr., Istanbul Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi

Say1, 30, (Ocak 2018), s. 39-51.

Mehmet Elgi, Mehmet A. Ozbek'in Hayat: ve Edebi Kisiligi, Harran Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Lisans Tezi, Sanlrurfa 1998.
Tiirkiilerin Dili, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2009.

Folklor ve Tiirkiilerimiz, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1994.

Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri, Sanhurfa Belediyesi Yay., 2013.

Tiirk Halk Miizigi El Kitabi: Terimler Sozligii, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 1998.
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edilir. Ona gore tiim halk ezgileri, {i¢ bes sanatg1 disinda, “radyo tarzi” dedigimiz, bolge 6zelliklerini
yansitmaktan uzak bigimde c¢alinip okunmustur. Derlenen tiirkiilerin, usdl, ritm, perde, ses sistemi,
makam (veya cins) bakimindan yapisal analizi; edebi ve sosyo-kiiltiirel baglantis1 ortaya konmamustir.
Ozbek, hatali kayitlardan ornekler verir. Bu da onun binlerce tiirkiiyle arasindaki iinsiyetten
kaynaklaniyor. Ozbek’in yaptig: tiirden ¢alismay1 her bolge veya sehir icin yapmak lazimdir.

Mehmet Ozbek’in galismalar titizdir ve bilimsel arastirma yontemlerine uygundur. Doktora tezinde
sadece Urfa tiirkiileri derlenip bir araya getirilip birkag degerlendirme yazisiyla sunulmamistir. Yeni
arastirmacilara 6rnek olmasi i¢in birkag climleyle yontemini hatirlatmak ve bir saha aragtirmasinin baska
sahalarla mukayesesinin ne kadar zor bir ¢alisma oldugunu belirtmek isterim: Ozbek der Ki;

“Bu ¢alismada, Tiirk halk miiziginde 6zel bir yeri olan Urfa tiirkiilerinde tespit edecegimiz dil ve
anlattim Ozelliklerinin, Irak Tiirkmen cografyasinda bulunan Kerkilk ve Telafer agizlariyla olan
miinasebetini ortaya koymay1 amagladik.

Yorenin mahalli sanatgilarinin, tiirkiileri plaklara okurken yerel agizdan hangi bakimdan ayrildiklarim
tespit etmek amaciyla, Urfa tiirkiilerine ait plaklar da dinlenerek yaziya gegirildi.

Metinlerde gegen her kelime fislendi, fonetik ve morfolojik o6zellikleri bakimindan incelendi ve
bunlardan bir dizin-sozliik olusturuldu. Tiirkiiler, bigim ve Gislup yoniinden incelenerek anlatim 6zellikleri
tespit edildi. Kerkilk ve Telafer agizlar {izerine daha 6nce yapilmig incelemelerden yararlanarak Urfa,
Kerkiik ve Talafer agizlari ses ve bi¢im bilgisi bakimindan karsilastirildi. Bu {i¢ agizdaki ortak dil
ozellikler tespit edildi.”

Tiirkiilerin Dili kitabindaki tanittm metni, Ozbek’in titizligine baska bir érnektir: “Tiirkiilerimizdeki
sirlar1 ¢6zebilmek, o sicak anlatimlarin tadmna varabilmek Tiirk dilinin anlatim giiciindeki kudret ve
zenginlikle ezginin olusturdugu ahengi birlikte hissetmek, tlirkiilerimizi derinlemesine anlamak ve
kavramak igin sarttir. Omriiniin yaklasik yarim asrim tiirkiilere vermis ve bu alanda ciddiyeti, kalitesi
tartisilmaz calismalariyla taninmis olan Mehmet Ozbek, sanatcilara, tiirkii dinleyicilerine yardime1 olmak
amaciyla Tiirkiilerin Dili’ni hazirladi. Bu eser, TRT halk miizigi repertuarina giren ve yayginlik kazanmig
olan 5773 tirkli metni incelenmek suretiyle ortaya konmustur. Bu eserde, genis Kkitlelerce ve ozellikle
geng nesillerce bilinmeyen; unutulmus veya yalnizca halk agzinda canliligini siirdiiren sozciiklerin
anlamlari ile bazi deyimlerin arka planlar1 agiklanmis ve boylece tiirkii sozlerindeki anlam zenginligi
ortaya konulmak, ayn1 zamanda siiregelen s6z yanhshiklar: diizeltilmek maksadi giidiilmiistiir.”

Mehmet Ozbek hep bir sorun ¢dzmeyi hedeflemistir. Calismalarinin giris boliimleri bu sebeple kisa ve
0zdiir. Dolgu ciimleleri yoktur.

Buna birkag 6rnek verelim:

Tiirkiiler hakkinda yaygin bilinen yanliglar1 diizeltir. Mesela “Tiirk Halk Miiziginde “Ayak” Tabirinin
Yanlis Kullanimi Uzerine” baslikli ¢alismasinda énemli bir sorun goriiyor ve ¢dzmek igin ne yapilmasi
gerektigini yaziyor. Bu yazida, ¢ok sayida yazarin ayak tabiri hakkinda serdettigi ciimlelerini alintiliyor
ve bunlarin bircogunun “kulaktan dolma, dilden dile dolasarak galati meshur bir anlam kazanmis bir terim
olarak ayak tabirini tanimladiklarini” sdylityor. Bazilarinin ise halkin kullandigi anlamda ayak tabirini
kullandiklarini belirtiyor. Uvertiir, giris ezgisi, aranagme, hazirlayici ezgi anlamlarma gelen ve ¢ok defa
belli birer has ezgiden s6z etmekte olduklarini ifade ediyor. Oysa Miistezad ayagini, Divan Ayagini,
Konya Divan ayagini, Elazig Kesiik ayagini 6rnek verdikten sonra “Buradan anlasiliyor ki ayaklar belli
bir besteyi (kompozisyon) makamlar ise bir besteye esas olacak (dizi durak gii¢lii seyir gibi unsurlarin
olusturdugu) kurallar belirtir. Miistezad ayagi tek ve belli bir ezgidir. Mahur makamu ise yiizlerce besteye
esas olacak bir kuraldir. Bir saz sanat¢isina bana miistezad ayagini ¢alar misimiz? diyebiliriz. O belli bir
ezgiyi ¢alacaktir ama ayni sanat¢rya mahur makamini ¢alar musiniz diyemeyiz.” Burada Ozbek, la karar,
si bemol, do diyez ve fa diyez arizalariyla bir ¢ikic1 dizi yazar ve buna garip ayagi denemeyecegini
belirtir. Neden? Ciinkii bu diziye farkli bolgelerde baska isimler verilmistir. Galata (Sanlwrfa), Garip
(Urfa Kars) Derbeder (Kars) Mesnevi (Urfa) Varsagi (Elazig) Sirvani (Elazig) Mugula (Kerkiik) gibi.

Mehmet Ozbek, Tiirkiye’de calgi egitiminde metod ihtiyacin1 gérmiis ve bu hususta bir yaz1 yazmis ve
bu ihtiyac1 1srarla dile getirmistir.® Ciinkii konservatuvar ve miizik egitimi veren fakiiltelerde baglama yer

" “Tiirk Halk Miiziginde “Ayak” Tabirinin Yanlis Kullanimi Uzerine”, III. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari: 85, Seminer, Kongre Bildirileri Dizisi: 22, , II1. cilt, s 205, Ankara 1987.
“Tiirkiye’de Calgi Egitiminde Metod Ihtiyaci ve Baglama Metodu”, Birinci Miizik Kongresi-Bildiriler, s. 418 vd. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 1988.
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almig ancak bu c¢algmin egitiminde okuldan okula hatta 6gretmenden 6gretmene farkli 6gretim yollar
izlenmektedir. Bu yaziyla sorunu kaydetmis ve bir ¢algi metodu i¢in bes boliimliik bir baglama metodu
Onermistir,

Birkag yazarla birlikte halk miizigi sazlari ile ilgili bir kitap yazmustir. Ozbek bu eserde bu sazlar
taninmadan bunlarla gok sesli eserler yapmani miimkiin olmadigini dile getirmistir.’

Sorun goriip ¢ozmek istedigi bir baska alan koro caligmalar1 ve seflikle ilgilidir. “Tiirk Halk
Musikisinin Diinii Bugiinii ve Yarmi™® bashkli yayimlanan bildiri metninde, koro sefinin gérevlerinden
ve sorumluluklarindan s6z eder. Sefin gorevi sadece eseri yorumlamak ve koroyu yonetmekle bitmiyor.
Sef, geleneksel miizikleri bildigi gibi ¢ok sesli miizikler konusunda da bilgi sahibi olmali, bir ¢algiy1
calabilmelidir. Eserlerdeki s6z varligini anlayacak, degerlendirecek edebi bilgi birikimi ile sef hatalar
tamir edebilecek yetkinlikte olmalidir. Neden? Daha once degindigim gibi, derlenen tiirkiiler, yap1 ve
muhteva analizine tabi tutulmadig: icin giiftede ve notada hatalar olabilmektedir. Yine sef, eserin diger
dortliiklerini bulacak, yeni ezgileri takip edecek, sairini bilecek, yakimcinin, bestecinin ruhuna inecek ona
gbre yorum yapacak. Uygun dinamikler kullanarak eseri daha canli hale getirecek vs. Ozbek devamla
sefin tutum ve davranisi nasil olmalidir seklinde bir soru sorar ve cevabini verdikten sonra, havadan
kapma bilgilerle, kuru bir hevesle, gorerek, izleyerek sef olunmayacagini belirtir.

Hoyrat ile ilgili bir yazisinda, hoyratin, ayakli méani, cinasli mani denilerek ikinci plana atilmasina
kars1 ¢ikar ve hoyratin edebiyattaki ve miizikteki yerini, 6nemini, etkileyici yoniinii anlatir ve gdzden
diisiiriilmesine kars1 ¢ikar. Adeta yavrusunu savunur gibi hoyrati korur kollar. Sekiz sayfalik yazida onca
giizel hoyrat1 da bir arada okudugunuzda bu tiiriin gercekten ne kadar etkili oldugunu hissettiriyor size.

Siirme beni

Cek goze siirme beni
Kapinda kdlen olum
Esikten siirme beni,
Gam zedeler

Gam vurur gam zedeler
Sinemi hakkak delemez
Delerse gamze deler'*

Mehmet Ozbek’in ilmi yonii ile ilgili son bir érnek verelim: Onun ele aldig1 konu, sadece tiirkiiler
degil, yukarida birka¢ 6rnegine degindigim gibi, ¢ok farkli mevzular1 isleyebilmistir. “Urfa Yoresinde
Dini Halk Musikisi Yapisi ve Ozellikleri” bashkli yazisinda tarikatlarm misikiye verdikleri énemi
anlatirken giizel sanatlarin din ile yakin iligkisini vurgular. Dini halk misikisinin, anonim misiki ile ezgi,
siir, ritim yapilar1 ve ustl yoniinden benzerliklerini ele alir. Hatta Urfa’da dini halk masikisinin yorenin
anonim halk masikisine etkisini rnekler vererek isler.’? Sira geceleri ile ilgili kiymetli yazisindan,
Zeybek ile ilgili Islam Ansiklopedisi maddesine ve biyografik ¢alismalarina degin gok genis yelpazede
yazmis, 8 kitap, 30’dan fazla makale, bildiri ve soylesilerle kiitiiphanemizdeki yerini almistir.

Mehmet Ozbek ve Kiiltiir Davasi

Mehmet Ozbek’i bir dava adami, bir kiiltiir savascisi olarak goriiyorum. Vatanina, milletine,
folkloruna dair davasi, kiiltiiriiniin korunmasi, yasatilmasi adina iddias1 var. Onun i¢in mevzu sadece
bolge folkloru ve Urfa davasi degildir. Bu bagligi 6rneklendirelim:

Cumhuriyet ve Halk Miizigi™® baslikli yazisinda kiiltiiriin ve miizigin yozlasmasma karsi ¢ikar ve
miizigi sadece eglence araci olarak goren televizyonlarin diizeysiz yayinlari, kamu Orgiitlerinin

®  Tiirk Halk Miizigi Calg: Bilgisi, (gok yazarli) Kiiltiir Bakanlig1, Ankara,1992.

10 38, ICANAS Uluslararasi Asya ve Kuzey Afvika Calismalart Kongresi: Miizik Kiiltiirii ve Egitimi, . cilt, 953-958. Sayfa.

" “Tiirk Halk Edebiyat: ve Miiziginde Hoyrat”, I. Uluslararas: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Ankara 1977, s. 281-289.

2 «Urfa Yéresinde Dini Halk Musikisi Yapisi ve Ozellikleri”™”, 1. Tiirkoloji Kongresi Bildirileri, istanbul 1980, s. 529-534.

8 “Cumbhuriyet ve Halk Miizigi”, Yeni Tiirkive, Cumhuriyet Ozel Sayist IV, Y1l 4, Sayr: 23-24, Eyliil-Aralik 1998, s. 3018-3022.
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yetersizligi ve ilgisizligi karsisinda, toplumun ve ciddi kurumlarin tepkisizligi bdyle devam ederse
Tiirkiye’nin tam bir kiiltiir ¢6liine donmesi, kendi kiiltiiriinden habersiz ithal mal kiiltiirlerle gecinen bir
iilke haline gelmesi kaginilmazdir, diyerek, o tarihte kiiltiiriin her alanina sahip ¢ikmasi1 gereken Kiiltiir
bakanliginin bu konuda uygulamakta oldugu belirgin bir politikasinin olmadigin1 sdyler.

Ozbek’in galisma alan1 sadece kendi bolgesi degil Irak, Kerkiik, Telafer, Azerbaycan, Tiirk diinyasi
cografyasi. Bu cografyanin siimiluna baktigimizda erken Cumhuriyet doneminde tiirkiilerin derlenmesi
ve ¢ok sesli hale getirilmesi tartismalar1 akla geliyor. Ozbek cografyayr alabildigine kucaklarken
cokseslilik mevzuu tartismalari onun ¢ok vaktini almamistir. O, mirasin tespiti, tasnifi ve yasatilmasina
caba sarf eder. Ciinkii o inanir ki kendi tiirkiilerini okumayan milletlere yabancilar kendi tiirkiilerini
okuttururlar.

-Kerkiik’ten yola ¢gikak
Gidag Varak Erbil’e Erbil’e
Altindan koprii kurak
Varag Erbil’e Erbil’e

Ya da,

Kerkiigem yaraliyam

Bir baht1 karaliyam

El deger bizim Kerkiik’e
Men bilmem haraliyam

derken Ozbek, igindeki vatan davasimni, mefkiresini yillarca haykirnugtir. Merhum Abdurrahman
Kizilay ile yaptig1 icralar yillarca i¢imiz sizlayarak dinlemisizdir.

Mehmet Ozbek, vatan sevgisi ile tiirkii sevgisini esdeger goriir. Cocuklara, genglere, milletimizin
yiiksek karakterini giizel sanatlara olan sevgisini devamli olarak islememiz gerektigini sdyler. Onlara
vatan sevgisi, vatanini tanima ve tanitma arzusu asilanmali vatana hizmet duygular1 gelistirilmelidir. Bu
da ancak yurt tiirkiileri ya da bu nitelikte bestelenmis 6z be 6z Tiirk ¢ocuk sarkilariyla olur. Halk
tiirkiilerimiz ortak bir biling yaratilmasinda genis dlglide yararlanilabilecek tek malzemedir. “Cumhuriyet
ve Halk Miizigi” baslikli yazida, bu hususta herkese diisen gorevleri aciklar.

Mehmet Ozbek, sira gecelerinin bir miizik egitim 6gretim yuvasi, bir irfan mektebi olarak islev
gordiigiinii, bu 6zelligini kaybettigini lizlintiiyle anlatir. Sira gecesinin ne anlama geldigini bile bilmeyen
giinlimiiz nesline bu gelenegi bizzat yasayan birisi olarak detaylica anlatir. Yaziya Edep ya hi diyerek
baslar. Bu yozlasmaya karsi ¢ikarken iislubunun sertlestigini goriirsiiniiz.™*

Mehmet Ozbek ve Miizik Egitimi

Mehmet Ozbek bir egitimcidir. Kendisi de zamanin en degerli hocalarinin, sanatcilarimin rahle-i
tedrislerinden ge¢mis, bircogu ile (Miinir Nurettin, Halil Bedii Y&netken, Melahat Pars, Sefik Giirmeric,
Nida Tiifek¢i ve orta okul, lise yillarinda Urfa misikisinin 6nde gelen isimleri) tesrik-i mesai etmis olan
Ozbek, miizigi insan benliginin bir parcasi gibi gormiis ve miizik egitiminin merkezine samimiyet
kavramini koymustur. Para, sohret, mevki vb. hi¢bir gaye ile bu egitim yapilamaz ve sonug¢ vermez.
Samimiyetten uzak miizik d6gretimi ile hikmetsiz, yoz, ruhsuz, ahlak ve adaptan yoksun miizisyen yetisir
ancak. Der ki; “Insan sanatin her koluna yabanci kalabilir, ama miizige asla. O benligimizin sokiiliip
atilamayacak bir yerinde génliimiiziin tam ortasinda tahtin1 kurmustur.” Devamla, “Insan benligiyle bu
derece i¢ ige olan miizigin egitiminde dnemle ve samimiyetle durulmasi gerekmektedir.” diyerek egitimde
samimiyeti vurgulamigtir.

Mehmet Ozbek, 1983-1995 yillar arasinda Hacettepe, 1998-2000 yillar1 arasinda Gazi, 2006-2007
ders yilinda ise Ankara Universitelerinin Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimlerinde Tiirk Halk Miizigi dersleri
verdi. Cok sayida 6grenci yetistirdi. Halk miizigi ve edebiyatina ilgi uyandirdu.

¥ “Tabii Bir Okul: Sira Gecesi”, Sanlwrfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Say1.7, Mayis 2010, s. 11-14.
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Mehmet Ozbek’in egitim alaminda yaptig1 en onemli hizmet yeni bir miifredat ile Ortaokullar igin
Miizik kitab1 yazmasidir. Y1l 1986. Bu kitabin nasil ortaya ¢iktigini 6zetle kendinden nakledeyim: “Tiirk
cocugu Bati kiiltiirlinli ne oranda alacaksa, ayn1 oranda kendi kiiltiiriinii de almalidir diislincesinden
hareket ederek, 60 yillik yanlis uygulama fark edilmis olacak ki, 1986 yilinda geleneksel Tiirk miizigine
de 6nem veren bir igerikle Ortaokul miizik derslerinin miifredat programi degistirilmis, yeniden miizik
kitab1 yazma ortami1 dogmustu. Uner Yaymlar1 bana Ortaokul 1-2-3 smflar1 igin bir Miizik kitab
yazmam teklifinde bulundu. Cok onceleri basta Almanya olmak iizere batida ilkokul ve ortaokul
ogrencilerine yonelik miizik kitaplarini incelemistim. Buradaki teknik ve pedagojik ilkelerle Tiirk miizik
kiltiriinii birlestirince ortaya ¢ok farkli bir egitim kitabi ¢ikti. O giline kadar kullanilan miizik ders
kitaplarindan farkli olarak kitap, ‘Giizel Sanatlar ve Atatiirk’iin Giizel Sanatlara Verdigi Onem’,
‘Atatilirk’lin Giizel Sanatlar Hakkindaki Veciz Sozleri’, ‘Atatiirk’tin Milli Kiiltiir Anlayis1’, Atatlirk’{in
Tirk Miizigi Hakkindaki Goriisleri baslikli hazirlayici bilgilerle basliyordu. Blok fliit 6gretimi, ritmik
jimnastik, énce Tiirk miiziginde kullanilan calgilar sonra da Bati’da ve tiim diinyada kullanilan ¢algilar,
ogrencilerin kendilerini degerlendirmeleri igin sorular, gesitli tiirleriyle Tirk miiziginin tanimi, Agik
Veysel, Abdiilkadir Meragi, Hafiz Post, Itri, Dede Efendi, Hac1 Arif Bey gibi Tiirk miiziginin iinlileri,
Tiirk miizigi ses sistemi, makam olusturmaya yarayan dortlii ve besliler o giine kadar ki miizik egitimi
kitaplarinda bulunmayan tinitelerdi. Miizik dagarinin agirhigini halk tiirkiileri olusturuyordu. Ayrica
kitabin yaninda kitab: yararli bir sekilde kullanmaya yardimci olmak iizere bir Ogretmen Kullanim
Kilavuzu ve kitaptaki sarki ve tiirkiilerin ses kaydini iceren bir ses kaseti veriliyordu. Uzun yillar
okullarimizda ders kitab1 ve yardimei kitap olarak okutuldu. Yiizlerce miizik 6gretmenlerinden tebrik ve
tesekkiir mektuplar1 aldim. Daha sonra miizik egitimi miifredati ve kitap bigimi degisti. Artik yeniden bir
ders kitab1 yazmaya ayiracak vaktim yoktu. Koro faaliyetleri olanca hiziyla devam ediyordu. ‘Ortaokullar
f¢in Miizik Egitimi’™ kitabim daha sora miizik ders kitabi yazarlarma 6rnek oldu, hatta taklit edildi
diyebilirim.”

Miizik egitimine verdigi katkilar, bu hususta yazdiklariyla devam etmistir. Tiirk Halk Miizigi El Kitabt
Terimler Sozhigii, Tiirk Halk Miizigi Calgr Bilgisi (gok yazarl)'® kitaplari, “Milli Egitim ve Miizik™’
baglikl1 yazisi bunlardan sadece birkagidir.

Ozbek, miizik egitimi politikalarini elestirir: Yeni Tiirkiye’deki yazisinda Tiirkiye’de hala miizik
egitiminde izlenen politikanin miizik egitimi degil, miizik 6gretimi oldugunu, 6grencilere miizigin estetik
yonlerinden ¢ok nazari yonlerinin 6gretilmeye kalkisildigini ya batidan aktarilmis ya da onlan taklit
ederek yapilmig basit sarkilarin soyletilmeye zorlandigini ve bu durumun dgrencileri miizik egitiminden
uzaklastirdigim1 ve yoz miiziklere yonelmelerine sebep oldugunu yazar. Ozbek’e gore Tiirk gocuklar:
gerek kulak ve gerekse ses bakimindan iistiin niteliklere sahiptir. Bebeklikten baglayarak geleneksel
miizigimizin zengin ritim ve ezgileriyle biiyilyen ¢ocuklarimiza kendi miizik karakterlerine hi¢ de
uymayan ¢ok yalin okul sarkilarini sevdirmek ve sdyletmek miimkiin degildir. Yillardir gocuklarimizi bu
zenginlikten uzaklagtirarak fakir bir diinyaya ittigimizin farkina varamadik. Egitimle gergekler arasinda
olusan boslugu ya aileler ya da bilingsiz piyasa doldurdu. Onun igin genglerimiz giinliik hayatlarinda
egitimini aldig1 miizigi degil kendisini buldugu bazen da yoz olan miizikleri dinlemeye yonelmektedirler.

Bu sorun karsisinda ne yapmali? Ozbek’e gore, dgrencileri cevrelerindeki halk tiirkiilerinden hareketle
miizik egitimine ¢gekmek ve onlara derleyici, yaratici, uygulayici, soylu miizikle yoz miizigi birbirinden
ayirt edebilme yetenegine sahip kisi niteligi kazandirmak, tutulmasi gereken en dogru yoldur.

“Milli Kiiltirtiimiiz iginde Tiirk Halk Miizigi”*® baslikli yazisinda, ilgili fakiiltelerin/ enstitiilerin ve
milll misiki konseyi kurulmasmin zorunlu oldugunu ve okullarda yapilmasi gerekenleri belirtir.
Kanaatime gore bu yazida en ¢ok dikkat ¢eken husus, “egitimcilerin, miizigi &grencilerin ruhuna
isleyebilmeleri icin her seyden 6nce kendi miiziklerini 6grenmeleri ve yiirekten benimsemeleri gerekir.”
ciimlesinde sakhidir. Ozbek, iilke cocuklarmin hep bir agizdan sdyleyebilecegi tiirkiileri
ogretemedigimizden yakinarak Tirkiye gercekleri géz oniinde bulundurularak olusturulacak okul miizigi
repertuvari hakkinda da diisiincelerini aktarir.

B Miizik Egitimi, Ortaokul 1-2-3, Uner Yayinlari, Ankara 1987.

% Mehmet Ozbek, Muammer Sun, Ertugrul Bayraktar, Burhan Onder, Erdal Tugcular, Tirk Halk Miizigi Calg: Bilgisi, Kiiltiir Bakanligi yay,
Ankara 1992.

7 “Milli Egitim ve Miizik”, Milli Egitim Dergisi, say1 130. 1996,

® “Milli Kiiltiiriimiiz iginde Tirk Halk Miizigi”, Milli Kiiltir Unsurlarimiz Uzerinde Genel Goriisler, Ayri basim, AKMB, yaymi, Ankara
1990., s. 193-196.
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Miizik Sosyolojisi-Miizikte Batihlasma ve Milliyet

Mehmet Ozbek’in yazilarinda miizik sosyolojisine dair énemli béliimler bulabilirsiniz. Cumhuriyet ve
Halk Miizigi baglikli yazisinin girisinde kiiltlir ve miizigin nasil yozlastirildigina dair 6z ve anlagilir
climleler, sosyolojik tespitler var. Kdyden kente diizensiz gogiin miizigin iiretim mekénini1 ve siirecini
nasil degistirdigini ve yozlasmay1 nasil dogurdugunu ele alir. Tarim toplumundan kopmanin ve biiyiik
sehirlerin niifusunun artmasinin ardindan gelen degisimden, kiiltiiriin de nasibini aldigini ifade ederken,
kiiltiirel 6geler arasinda patlama noktasina gelmis gatisma ve gekismelerin bir sonucu olarak kesimlerin,
kavramlar ve davraniglarin arasinda ugurumlarin olustugunu, sanat ve felsefede israf, taskinlik, gosteris ve
sinirsiz tiikketim karsisinda mistik, teslimiyetci zihniyete biirlinmiis toplumda kiiltiirel ¢okiisiin giderek
biiylidiiglinii vurgular.

Bu baglamda fikirlerini bulacagimiz “Han Kd&selerinde Tiirkiiler Yaratmak™ baglikli yazis1 6nemlidir.
Bu yazida plak ve gramofon endiistrisinin gelismesiyle, koyden kente giderek miizik endiistrisi eline
diisen, diisiik tlicretlerle stiidyoya giren sanat¢ilarin, hangi ortamlarda tiirkiiler yakmak, yapmak zorunda
kaldiklarint anlatir. O giinlere kadar tabii ortami i¢inde dilden dile dolasan tiirkiilerle miizik-eglence
ihtiyacini gideren halkin hayatina, yapisi ve icrasiyla yapmacik, yoz bir miizigin girmeye basladigini ve
haliyle miizigin estetik kurallarinda meydana gelen dagilma ve bozulmanin, miizigi yozlastirdigim
orneklerle ortaya koyuyor. Soyle ki; sehre go¢ eden halk sehir yasam tarzina ayak uyduramadigi igin ona
kars1 gibi goriinen, aslinda dyle yasamaya 6zenen, geleneklerinden kopmus ama kentli yasam tarzina da
ayak uyduramamis yoz bir tabaka meydana gelir. Bu tabaka, tabii ortaminda dinledigi biitiin tiirkiileri
artik sadece radyodan dinlemeye baslar ve yapma yaratma ortamindan uzaklasir. Thtiyacin bu sekilde
giderilmesi halk miizigi geleneginin degismesine, bozulmasina sebep olur. Kisaca halk kendi benliginden
kopar. Benliginden kopan halkin miizik-eglence ihtiyacin1 istismar ederek bir¢ok plak yapimcisi
yaptiklari yoz miiziklerle biiyiik paralar kazanirlar. Yapilan miizikler icerik ve ezgi agisindan halk
miiziginin estetik kurallarindan tlimiiyle uzak, apayr1 bir miiziktir. Bu durum giiniimiize kadar boyle gelir.
Bugiin ulusal miizik geleneklerine ve estetik kurallarina gore yaratilmis ezgileri koylerde halkin agzinda
bile bulmak zordur.”

Erken Cumhuriyet doneminde miizigin Batililagtirilmasi, yeni bir milli miizik yaratilmasi hususu
etmek yok, halk miiziginin ¢ok sesli hale getirilmesi ve bunun dayatilmasi da yoktur. O, halk miizigini,
anonim halk miizigi ve deme halk miizigi olarak ikiye ayirir. Deme halk miiziginde her tiirlii yenilige
taraftardir ancak nitelikli olmasi sartiyla. Ozbek milli varligin tanitimi, ihyasi, kiymetinin bilinmesi ile
ilgilenmistir. “Cumhuriyet ve Halk Miizigi” bashkli yazisinda, 70 yildir “Tirk soyleyis stili”
olusturulamadigini, Tirk fonetigine uygun Tirkce sarki besteleme ve sOyleme teknigi heniiz
gelistirilemedigini ve buna uygun eserler ortaya konamadigimi belirtmistir. 70 yildir isvegli Felix
Korling’in, sézleri Gustaf Froding’e ait “Ug sakrak kiz” isimli siiri i¢in yaptig1 miizige Ali Ulvi Elove’nin
“Dag asini duman almig” siirini uydurarak sdyledigimizi, daha da iiziiclisii Cumhuriyetin 75. yilim
kutlarken yeni bir mars yaratamayip hala 10. y1l marsim okudugumuzu ifade eder. Bunun nedenlerini
siralar. En dikkat ¢ekeni neden sudur: Cagdas denilen besteciler Tiirk miizigini tanimadiklar1 i¢in hatta
onu miizik olarak kabul etmedikleri igin yaptiklar1 halk tarafindan benimsenmedi. Tiirk miizigi, Iran,
Arap ve Acem miizigidir denilerek inkar edilip milli bir Tiirk miizigi yerine Tirk olmayan bir miizik
sistemi benimsetilmeye calisildi.

Ozbek’e gore, ilmin milliyeti yoktur. O her milletin ortak malidir. Fakat giizel sanatlarmn milliligi
cagimizda ¢ok giiglii bir gergektir. Miizik evrensel bir dildir” prensibi dogrudur, ancak yanlis
yorumlanmaktadir.

Ozbek, milli miizigi tammlayarak, erken Cumhuriyet donemindeki miizik politikalarini bir ydniiyle
sOyle elestirir: Milli miizik, o milletin gegmisinden gelen ve zaman iginde bigimlenerek bir sisteme
baglanmis; iilke halkinin benimsedigi, sevdigi ve zevkle dinledigi miiziktir. O iilke halki bu miizikte
kendini bulur. Milli miizigin 6zelliklerini bir yana iterek akor ve armoni ile kullanilan ¢alg1 ve tekniklerin
biiyiisiine kapilarak tamamen yabanci bir miizik yapmak ve bunu Cagdas Tiirk Miizigi olarak ileriye
stirmek kiiltiir agisindan biiylik hataydi.

Mehmet Ozbek, Tiirk halk miizigi ile klasik miizigin ayr1 miizikler oldugunu ileri siirenlere kas1 gikar
ve iki miizik arasindaki tek farkin tslup ayriligi oldugunu vurgular. Ne yazik ki Tiirk miizigi kuram

19 Mehmet Ozbek, “Han Koselerinde Tiirkiiler Yaratmak™, Hiirriyet Gosteri, say1 16, (Mart 1982), s. 67
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gelistirilirken halk miizigine pek 6nem verilmedigini, Arap¢a kaynaklarin bile Tiirk’e ait oldugunu
belirttigi makamlar1 Tiirkiye’de Arap miizigine ait olarak gosteren ansiklopediler yaymlandigini teessiifle
hatirlatir. %

Klasik musikiye karsi ¢ikanlar temelde divan edebiyatina da karsi ¢ikarlar. Mehmet Ozbek, sadece
halk siiri ile degil aruzla yazilmis siiri de bestelerinde kullanmis onlarin da bilinmesi gerektigini her
firsatta ifade etmistir. Sadece Dertli’den, Karacoglan’dan degil divan siirinden de beyitler ezberlemelerini
genclerden istemistir. Kendisi de Fuzuli’nin, Beni candan usandirdi... siirine beste yaparak bu birligi
saglamstir.

Mehmet Ozbek, kendisine “Halk miiziginin daha ¢ok tasraya, kir kiiltiiriine ait olduguna iliskin bir
kan1 var. Tirkiye’nin kdyden kente dogru evrilen bir toplum oldugu diisiiniildiigiinde halk miizigi kentli
toplum iginde nasil bir karsilik bulacak?” seklinde yoneltilen bir soruya, “Bu kani, yanlis, tutarsiz ve
beylik bir hiikiimdiir. Bu miizik, ugsuz bucaksiz tasra ve kir kiiltiiriinden esinlendigi i¢in ¢ok zengindir”
denilecek yerde gafletle dyle denilmektedir. Kentli toplumun kiiltiirlii kesiminde halk miiziginden zevk
almayan kimsenin oldugunu goérmedim, olacagimi da tahmin edemiyorum. Ancak sunu Onemle
belirtmeliyim ki, burada soziinii ettigimiz halk miizigi, televizyonlarimizda sabah aksam c¢alinan,
soylenen yoz ve seviyesiz seyler degil tabii. Asik Veysel’i ya da Ruhi Su’yu dinleyip de bundan zevk
almayan var midir? Ayni ruh, farkli ifade tarzi. Veysel’in: “Uzun ince bir yoldayim”, “Giizelligin on para
etmez” deyislerini, Ruhi Su’nun “Koéroglu” yorumlamasini yalnizca kir kiiltiiriine baglayamayiz.” diyerek
cevap vermis ve bu ayirimi net olarak reddetmistir.

Mehmet Ozbek ve Uslup-Sahsiyet-Durus

Mehmet Ozbek’in yazarken konusurken iislubu nettir. Meramini1 duru bir icimde anlatir. Tiirkgeyi ¢ok
iyi bilir ve dogru kullanir. Yarim bilgilerle konusan insanlarda goérdiigimiiz dolgu ciimleleri hocada
yoktur. So6zii bos yere uzatmaz. Bu durum, tabii ki ele aldigt mevzudaki yetkinliginin sonucudur.
Kitaplarinin giris boliimleri o kadar net ve kisadir ki bu karakteri o sayfalarda bizzat goriiyorsunuz.

Ozbek yenilikcidir. Gelenege bagli ancak yenilige agiktir. “Giiniimiiz sanatcis1 gelenegin tutucu
biiyiisiine kapilmadan ¢agini1 kavrayabilmeli, ondan ¢agdas bicimde yararlanma yollarini bulabilmelidir.
Bugiinii gelenegin degismeyen bicimleriyle yorumlaya kalkmak, sanati ve sanatciy1 toplumun gerisinde
kalmaya mahkiim eder.” der. Bu baglamda Orhan Saik Gokyay’in “Bu vatan topragin kara bagrinda”
siirine yaptig1 besteyi dinlemenizi tavsiye ederim.

Mehmet Ozbek vefalidir. Yéresine, dogup biiyiidiigii topraklarina vefakdr davranmayi ihmal
etmemistir. Hatta kendi sehrinin tiirkiilerini sair illerden ayirir. Yillar sonra hazirladigr doktora tezini
ozellikle bu vefa borcunun ifasi igin kendi bolgesinin tiirkiilerine ayrrmustir. Tezi, Mustafa Ozkan, Osman
Fikri Sertkaya, Metin Karadrs gibi ¢ok muhterem bilim insanlarina sunmus ve oybirligi ile doktor unvani
tevsik edilmistir. Urfalilar da onu “Tiirkiilerin Efendisi”, “Tiirkii Bilgesi”, “Tiirkiilerin Oz Beg’i” diye
tanimlamuglardir.

Detaylardan kaginarak Mehmet Ozbek’in sahsiyeti ile ilgili birkag ciimleye yer vermek isterim: O,
Ogrenciyi araciyla evine birakacak kadar miitevazidir. Sofrasinda dostlarini agirlamaktan biiyiik keyif alir.
[lmi hatalar1 varsa insanlart mutlaka tashih eder ama asla kirmaz. Hosgoriiliidiir, ziyaret eder, iade-i
ziyarette bulunur, hediyelesir. Sabirlidir. Insana, dinleyenine kiymet verir. Ciinkii Asaf’in miktarin1 bilir
Siileyman olan... 2004 yilinda Aydin Dogan onur &diiliinii aldiginda “Ben bir araciyim, temsilciyim. Bu
odiiliin gergek sahibi hocalarim ve sanatci arkadaglarimdir.” demistir.

Mehmet Ozbek bestekar ve icracidir. Aym zamanda bazi bestelerin giiftesini de kendisi yazmustir.
Daglar seni daglasam, Gozleri fettan giizel gibi. 50 yili agkin sanat hayatina sigdirdig1 her bir ¢alisma,
aslinda miistakil bir yazinin konusudur. Film ve belgesel miizikleri, kasetler, cdler, televizyon
programlari, konserler ile ilkemizin sanat hayatina degerli katkilar sunmustur.

Sanatg1 kisiligi yaninda, resmi gorevleri, idarecilikleri ve sefliklerini tek tek dikkate aldigimizda tiim
gorevlerinde basarili bir devlet adamidir. Hem ilim ve hem icra yoniiyle, vakur ve kamil sahsiyetiyle
modern bir miinevver olan iistad Mehmet Ozbek’i yeni neslin rnek alacagi bir sahsiyet olarak gérmek ve
gostermek gerekir. Onun caligmalarindaki detaylan inceledigimizde, keske tlilkemizin her sehrinde veya
bolgesinde bir Mehmet Ozbek olsaydi, demekten kendimizi alamiyoruz. Artik insanlar, kolay bir

X Tirk Halk Miizigi El Kitabi: Terimler Sozliigii, Atatirk Kiiltir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltir Merkezi, Ankara 1998.
(Onsbziinden)
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tiirkiiniin s6zlerini bile yanlis okuyor, kelimelerini anlamiyor, Nabi’den, Fuzili’den bir siir bilmiyor.
Ulkemizdeki her aydim, top yekfn bir kiiltiir seferberligi ihtiyacim yillardir dile getiriyor ancak ne yazik
ki genclik, popiiler kiiltiiriin elinde oyuncak olmaktan kurtarilamryor. Tabii ki pes etmek yok. Mehmet
Ozbek gibi kiymetleri, genclere 6rnek gdstererek bu kiiltiir savasin siirdiirmek hayati bir zorunluluktur.
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NACI YOLUK ve URFA MUZIK KULTURU

Hakime BITMIS’, Feyzan Goher VURAL™

Giris

Halk sarkilar1 / tiirkiileri birer miizik eseri olmanin yani sira, toplumun maddi ve manevi kiiltiiriinii
nesilden nesile aktaran 6nemli degerlerdir. Cesitli bicimdeki halk ezgilerinin icra edildigi ortamlar da
kiiltiirel kimlik baglaminda farkli agilardan incelemeye degerdir. Bu degerlerin gelenege uygun sekilde
korunarak aktarimi, kiiltiir miras1 adina ¢ok miihimdir. Binlerce yildir énemli medeniyetlerin hiikiim
stirdiigli Urfa topraklarimin sahip oldugu kiiltiirel iriinler iginde tiirkiiler, gazeller ve icra edildikleri
ortamlar ayricalikll bir yere sahiptir. Bu eserlerin aktarimini saglayan halk sanat¢ilart son derece kiymetli
bir gorev Ustlenmislerdir. Urfali sanatgilarin kiiltiirel aktarim ve etkilesim i¢inde bulunduklar1 baslica
ortam ise Sira Geceleridir'. Ahmet Naci Yoluk, geleneksel Sira Gecesi kiiltiirii i¢inde yetismis bir
sanatgidir.

Betimsel Kkarakterli bu c¢alismada veriler, literatiir taramasi ile birlikte aslen Urfali biiyiik sanatgi
Kazanci Bedih’in oglu olan ve climbiisiinii ondan devralmisg bulunan Naci Yoluk ile yapilan ve yari
yapilandirilmis goériisme formuna dayali goriismelerden elde edilmistir. Goriismeler, Hakime Bitmis
tarafindan Urfa’da gerceklestirilmistir. Gortismeler sonucunda Naci Yoluk’a iliskin kisisel veriler ve Urfa
miizik kiiltlirii konusunda verdigi bilgiler islenmistir.

Urfa Miizigine Dair

Calisma konusu aslen Naci Yoluk olmakla birlikte, kendisinin i¢inden ¢iktigi Urfa miizik kiiltiiriine
deginerek gecis yapmak dogru olacaktir. Yerlesim merkezi olarak 11.000 yillik bir tarihe sahip olan
Sanlwurfa, tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olup zengin bir kiiltiir birikimine sahiptir.
Urfalilarin miizige olan kabiliyetleri ve tutkulari sonucunda, tarihi sehrin sohretinde miizigin de pay1
olmustur®. Sanlurfa’da miizigin gelismesi, yayginlasmasi, yasatilmasi ve yeni eserlerle yeni sanatcilarin
ortaya ¢ikisinda en Gnemli faktor “sira geceleri”, “oda toplanmalari” ve “dag yati geceleri”dir’.
Enstriiman ¢alan ve okuyucu kisilerin olusturdugu “siralar’da, makam seyri igerisinde sistemli miizik icra
edilir®. Miizige ilgi duyan gengler, ustalar dinleyerek miizik bilgisi ve terbiyesini bu gecelerde alirlar®.

Eski bir gelenek olan “dag gezmeleri ve yati”ya ise yilin her mevsiminde uzun siireli veya bir iki
geceligine erkek arkadas gruplariyla gidilmistir®. Urfa’mn giineyinde ve batisinda yer alan daglarda
bulunan ¢ok sayidaki magara bu is i¢in kullanilmistir “Dag yat1 geceleri’nde yemek ve sohbetten sonra
sazlar, ciimbiisler galar, gazel, hoyrat ve tiirkiiler okunmaktadir’. Bu “ahenkler”’e yaz gecelerinde komsu
gruplar gazel, tirkii ve hoyratlarla cevap verirler Heyecanli, neseli ve zevkli atigmalarin yer aldigi
karsilikli “ahenkler”in sabaha kadar devam ettigi olur®.

1926 yilinda derleme calismalar1 yapmak iizere Dar’iil-Elhan (istanbul Konservatuari)'dan Urfa'ya
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gelen heyette bulunan Ekrem Besim Bey, Urfali musikisinaslar ve icralar1 hakkinda: “..... Sunu ilave

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Miizigi ASD &grencisi.

Prof. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi TMDK Miizikoloji ABD Ogretim {iyesi, miizikolog ve tarih bilimci,
feyzan_goher@yahoo.com

Anadolu’nun ¢esitli noktalarinda da benzerlerini gorebildigimiz bu tarz aksam toplantilari (Konya Barana, Nigde Oturak Alemi vb.) sadece
miizikli eglencelerin yapildig1 ortamlar degildir. Buralarda edep, adap gibi hususlar 6gretilir; konusmalar yapilirdi. Mehmet Ozbek, giiniimiiz
Sira Gecelerinin eski anlamini tamamen yitirdigini belirterek; bu tanimin giiniimiiz Urfa eglenceleri i¢in kullanilmasma siddetle kars:
¢itkmaktadir. Ona gore “sira gecesi” tanimlamasini yerine, bu miizigi yapanlar i¢in “Urfa Ahengi Toplulugu” ifadesini kullanmak yerinde
olacaktir. Hocamizin igerik kaybina iligskin degerli goriislerine katilmakla birlikte, bu ¢alisgmada yaygin kullanilan sira gecesi ifadesi ile
devam edilecektir.
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etmek isterim ki, Urfa'da dinledigimiz zevatin hemen climlesi, miizige az ¢ok vakif insanlardi. Terenniim
ettikleri pargalarin hangi makamda oldugunu ve seyrini bilerek okuyorlar. Urfalilarin sesleri ¢ok temiz ve
tizdir. ilk isittigim vakit erkek sesinin bu kadar yiiksek perdelere fennin vesaitinden istifade etmeksizin
erisebilecegine hayret ettim" diye yazmaktan kendini alamamistir’. Makam seyrine gore, sanat degeri
yiiksek ezgilerin; baglama, kaval, ud, tambur, kanun ve keman gibi sazlarla icra edildigi miizik
meclislerinde tiirkiiler yaninda sarkilar ve gazeller de icra edilmektedir'. Rehavi, Urfa, Urfa-Mahur ve
Kiligh makamlarmim Urfa ile iliskili olmast ise miizigin yorede ne kadar etkin oldugunu géstermektedir™.

1932-1951 arast “Urfa Halkevi”nde miizik faaliyetleri yogun bir sekilde silirmiistiir. 1955-1975
arasinda ise “Urfa Musiki Cemiyeti’nde, degerli ustalardan Mahmut Giizelgéz (Tenekeci Mahmut),
Karak®priilii Ismail, Izzet Delioglu (Demir Izzet), Mehmet Sengiil, Abdurrahman Savasan (Camgdz Abe),
Neyzen Hafiz Ismail Baba (Kide Hafiz), Mehmet Saglamkol (Kurrik Mahey), Isa Barak, baglama iistad:
Aziz Cekirge ve Ahmet Alaybeyi gibi kisiler, asirlik Urfa tiirkiilerini, gazellerini ve hoyratlarini gencglere
ogreterek kiiltiirel mirasin aktarimi konusunda énemli rol oynamuslardir™. Bunlarla birlikte daha 6nce de
vurgulandigi iizere, Sira Gecesi kiiltiirti, Urfa miizigi adina ¢ok 6nemlidir. Bu kiiltiiriin i¢inde yetisen ¢cok
saylda sanat¢idan birisi Naci Yoluk’tur.

Naci Yoluk Hakkinda Kisisel Bilgiler

Ahmet Naci Yoluk, 1952 Sanliurfa dogmustur. Annesinin ad1 Adile olan Naci Yoluk, 4 erkek, 3 kiz
kardesten birisidir. Ilk, orta ve lise egitimini siras1 ile Sanlurfa Cumhuriyet Ilkokulu, Sanlrurfa Merkez
Ortaokulu ve Sanlwurfa Endiistri Meslek Lisesinde tamamlayan Yoluk, yiiksek 6grenim gérmek istedigini
fakat liseyi bitirdikten sonra bir kamu kurumunun actigi teknikerlik sinavini kazanarak teknisyen
oldugunu bu nedenle yiiksek 6grenime devam edemedigini belirtmistir. Naci Yoluk teknisyenlikten
emekli olmustur. Evli ve iki erkek c¢ocuk babasi olan Naci Yoluk’un c¢ocuklarindan birisi miizik
ogretmeni olmustur. Kendisi Diyarbakir’da dgretmenlik yapmaktadir. Diger ¢ocugu ise Urfa’da kendileri
ile birlikte yasamaktadir®.

Naci Yoluk

®  Hasan Acanal (1997), Urfa Tarihi, SURKAV Yayinlar: No:17, 1.Basim, Ankara, s.51; Ekrem Bektas (2008), "Nabi’nin 'Bu' Redifli Gazeline
Urfali Sairler Tarafindan Yapilan Tahmis Ve Yazilan Nazireler" Gazi Tiirkiyat Tiirkliik Bilimi Arastirmalart Dergisi, Say1 3, Ankara, s.57.
Aganal, a.g.e., s.54.

Artun, a.g.e., s.54.

2 A. Abbas, Cinar (1998), “Tiirk Diinyasinda Asik Geleneginin Karsilagtirilmas1”, Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi, C.5, S.5, 5.54.

¥ KK (Kaynak Kisi) 1
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Naci Yoluk’un Miizik Hayati

Sanlhwurfa kiiltiirli icerisinde yetigsmis bir kisi olan Yoluk, yorenin taninan mahalli sanat¢ilarindan
birisidir'®. Miizik ile olan iliskisinde babasmimn biiyiik Gneminin altin1 ¢izen Naci Yoluk, “Babam benim
her seyimdi biitiin bildiklerimi kendisinden 6grendim” demektedir™.

Ahmet Naci Yoluk, ¢ok kiiciik yasta, babasinin kendisini Sira Gecelerine gotiirmesiyle miizige ilgi
duymaya baslamigtir. Katildigi her Sira Gecesinde birseyler 6grendigini belirten Naci Yoluk, ilk
enstriimanla tanigmasinin da yine babasi sayesinde oldugunu belirtmistir. Babasinin sazini kiigiikken alip
calmaya calisan Yoluk zamanla kendisini gelistirmistir. Zamanla saz ¢almada ustalastikca sirasi ile
climbiis ve ud da ¢almaya baslanustir. Bu enstriimanlarda zamanla kendisini gelistirmistir™.

Cok oOnemli bir miizisyen olan babasi Kazanci Bedih, onceleri oglunun bu isle ugragmasim
istememistir. Gece gec saatlere kadar calismanin hem sagligint hem de calisma hayatini olumsuz
etkilemesinden korkan baba Kazanci Bedih, Naci Yoluk’taki istegi, sevki ve azmi goriince ona el vermis
ve bildiklerini 6gretmis"’.

Naci Yoluk, Urfa Sira Gecelerinin sadece miizikli eglenceler yapilan bir ortam olmaktan daha derin
anlamlar icerdiginin altin1 ¢izmistir. Sanlurfa'da miizigin gelismesi, yayginlagmasi, yasatilmasi ve yeni
eserlerle yeni sanatcilarin ortaya c¢ikisinda en 6nemli faktor “sira geceleri”, “oda toplanmalar1” ve “dag
yat geceleri”dir'®. Genellikle kis gecelerinde, birbirine yakin yas grubundaki arkadas gruplarinin, her
hafta bir baska arkadasin evinde olmak iizere, haftada bir aksam, belirli bir nitelige ve diizene gore sira ile
yaptiklar1 toplantilara Sanlurfa’da "sira gecesi" denilmektedir'®. Sanlwurfa'da uygulanan Sira Gecesi
Geleneginde gruplarin toplam vakitlerini gece ve toplanmalar1 "sira" ile olmasi bu gelenege "sira gecesi"
denmesinin sebeplerinden kabul edilmektedir®®. 19. yy. sonlarinda Urfa'min sosyal hayatii anlatan
yazilarda, tatil giinlerinde yapilan sohbet toplantilarmin miizikle canlandirildig: belirtilmektedir®. Geng
yasindan itibaren sira gecesine katilan Urfali, bu gecelerde gelenek ve goreneklerini, miizik kiiltiiriind,
toplumsal yasam kurallarimi, saygiyi, hosgdrilyii ve dayamismayr ogrenmektedir”? Adeta “halk
konservatuar1" niteligindeki sira geceleri®”, usta-cirak gelenegi igerisinde miizigin icra edildigi mesk
ortamlaridir®.

Enstriiman ¢alan ve okuyucu kisilerin olugturdugu “siralar’da, makam seyri igerisinde sistemli miizik
icra edilir®. Miizige ilgi duyan gengler, ustalar1 dinleyerek miizik bilgisi ve terbiyesini bu gecelerde
alirlar®. Eski bir gelenek olan “dag gezmeleri ve yati”ya ise yilin her mevsiminde uzun siireli veya bir-iki
geceligine erkek arkadas gruplariyla gidilir®. Urfa’nin giineyinde ve batisinda yer alan daglarda bulunan
cok sayidaki magara bu is i¢in kullanilir. “Dag yati geceleri’nde yemek ve sohbetten sonra sazlar,
ciimbiisler calar, gazel, hoyrat ve tiirkiiler okunur’®. Bu “ahenkler”e yaz gecelerinde komsu gruplar gazel,
tiirkii ve hoyratlarla cevap verirler. Heyecanli, neseli ve zevkli atismalarin yer aldigi karsilikli
“ahenkler”in sabaha kadar devam ettigi olur®.

Mehmet Ozbek giiniimiizde Sira Gecelerinin artik sadece miizikli eglence ortamlarma déniistiigiinii;
eski geleneklerin kayboldugunu, bu gecelerde klasik Urfa eserlerinin seslendirilmez oldugunu
belirtmistir. Dolayisiyla “Urfa sira gecesi” tanimlamasi yerine “Urfa Ahenk Grubu”isimlendirmesinin
kullanilmasimim dogru olacagini ifade etmektedir®.

Urfa'da geleneksel miizigin ustalarindan Mukim Tahir, Kel Hamza, De}.mburam Dervis, Cemil Cankat,
Bekgi Bakir, Tenekeci Mahmut, Ahmet Hafiz, Kazanci Bedih, Mehmet Ozbek, Seyfettin Sucu, Mustafa

Ekinci, a.g.e., s.47.

5 KK1

% KK1

7 KK1

Artun, a.g.e., s.74.

Bektas, a.g.e., 5.73.

Acanal, a.g.e., s.51.

Omer Demir ve Mustafa Acar (1997), Sosyal Bilimler Sézligii, Vadi Yaymlari, Ankara, s.50.
2 Ahmet Agil (2015), Yasayan Asiklik Gelenegi’nin Miizik Egitimine Etki ve Katkilar: (Sivas Ili Ornegi), Cumhuriyet Universitesi Miizik
Egitim Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, $.98.

Sira Gecesi tanimina giddetle karg1 gikan Mehmet Ozbek,

Artun, a.g.e., s.64.

Bektas, a.g.e., s.98.

Artun, a.g.e., s.41.

Ekinci, a.g.e., s.74.

Altingdz, a.g.e., s.84.

Artun, a.g.e., s.54.
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Savas, Bakir Karadagli ve daha sayabilecegimiz birgok miizisyen bu ortamlarda yetismis ve ustalik
donemlerinde de gencler kendilerinden istifade etmistir. Asagida Naci Yoluk’un da yer aldigi miizikli
eglenceden bir fotograf sunulmustur.

Q{j k

Naci Yoluk’un da Yer Aldig1 Miizik Eglence

Naci Yoluk babasinin Urfa sira geceleri ve Urfa asiklik geleneginin sadece para i¢in yapilmamasi ve
yozlagmamasi i¢in ¢ok miicadele ettigini belirtmistir. Kendisinin bu yiizden sik sik televizyonlara
¢ikmaktan kagindigini ifade etmistir.

Baglama ve ud calsa da Yoluk’un hayatinda ciimbiigiin yeri farkli olmus. Yapilan gériismede bunun
altim1 Ozenle ¢izen Yoluk, hem babasindan kalan kiymetli miras olmasi nedeniyle kendi cilimbiis
calgisinin, hem de Urfa miizik kiltiirinde yer alan onemli bir renk olmasi agisindan cilimbiig
enstriimaninin kendisinde ayr1 bir yeri oldugunu belirtmistir. Naci Yoluk udun climbiis gére daha nazik
bir enstriiman olmasi nedeni ile akordunun daha fazla diistiigiinii ve bu yiizden climbiis ¢calmay1 daha ¢ok
sevdigini belirtmistir®.

Bu noktada kisaca ciimbiisten sdz etmek yerinde olacaktir. Ciimbiis, XX. ylizyilin basinda Zeynel
Abidin tarafindan gelistirilmis aliiminyum gévdeli, ahsap sapli bir ¢algidir. Ismini ulu énder Atatiirk’iin
verdigi bu galgi, Tirk milleti tarafindan ¢ok sevilmis ve hizla yayilmigtir (Vural ve Vural, 2015, s.4).
Yoluk’un da belirttigi lizere ¢ok narin bir ¢algi olmamasi ve agik havalarda dahi yiliksek ses verebiliyor
olmasi, ayn1 zamanda perdesiz olusu ile Tiirk miizigine uygun olusu tercih edilmesinde baglica nedenler
olmustur.

Naci Yoluk’un ifadesine gore ud on kez tamir edilirse, ciimbiis bir kez tamir edilir. Fakat udun sesinin
farklilig1 ve istegin ¢ok olmasi nedeni ile son yillarda ud ile daha ¢ok eser ¢aldigini belirtmistir. Yoluk,
“Udun muhafaza edilmesi dnemli. Ud Koétii yerde muhafaza edildiginde ¢ok ¢abuk zarar goriir. Mutlaka
“maskan” adindaki 6zel kilifinda muhafaza edilmeli. Ud, evlerde bir odada ve 6zel bir dolabin iginde
muhafaza edilir” demektedir®.

Hafizasinda binlerce eseri barindiran baba Kazanci Bedih, 2004 yilinda katalitik sobasindan kaynakli
karbonmonoksit zehirlenmesi sonucu hayatin1 kaybetmistir. Babasinin 6limii Naci Yoluk’u ¢ok
sarsmistir. Kazanci Bedih ile hayati boyunca Urfa kiiltiirii i¢cinde ve babasimin izinde biiyiiyen Yoluk,
onun soyledigi pek c¢ok eseri bilmektedir. Naci Yoluk ile Urfa kiiltiiriiniin 6nemli bir gelenegi olan
“gazelhanlik” devam etmektedir. Yoluk, ozellikle son donemlerde gazelhanligin para nedeni ile
yozlastigini da belirterek bu kiiltiirii hak ettigi sekilde yasamasi icin ¢aligmaktadir.

% KK1
2 KK1
¥ KK1
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Ogullarina ve yetistirdigi ¢iraklarina bu kiiltlirii biitiin ana 6geleriyle 6gretmeye gayret eden Naci
Yoluk, miras aktarimi konusunda, Urfa Halk Miizigine ve gazelhanligina 6nemli katkilar sunmustur.

SON SOZ

Ahmet Naci Yoluk, Kazan Bedih’ten devraldig: kiiltiirel miras1 gelecek kusaklara aktarmaya gayret
etmektedir. Sira geceleri ve gazelhanlik geleneklerinin, aslindan uzaklastigini, daha c¢ok gelir kaygisi ile
geleneksel yapisinin bozuldugunu ifade eden Yoluk, babasindan edindigi eserlerin, kendisinden
derlenerek nesredilmesini, babasi ve geleneksel Urfa miizigi konusundaki arastirmalarin artmasini,
derinlestirilmesini, geleneksel gazelhanlik ve sira gecesi kiiltiirliniin bozulmadan muhafaza edilmesini
istemektedir.
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TRT TURK HALK MUZiGi REPERTUVARINDAKI URFA
TURKULERININ
KAYNAK KiSi iCRASINA GORE INCELENMESI
(CEMIL CANKAT ORNEGI)

Kaan BASTEPE"
GIRIS
Insanligin binlerce yillik kiiltiirel birikimlerinin bir imbigi haline gelmis Anadolu’nun &nemli
sehirlerinden birisi de Urfa sehridir. Gobeklitepe’nin kesfedilmesi ile sadece bolgesel olarak degil,
insanligin en eski izlerini, kiiltiirlerini tagimasi bakimindan diinya capinda da onemli bir konuma
gelmistir. Bircok sanat dali 6rneklerini gormemizin miimkiin oldugu, epeyce de sanatgiyr biinyesinde

barmdirmig/barindiran bu 6zel sehrin miizikal anlamda da zengin bir kaynak oldugunu tahmin etmek zor
olmasa gerek.

Tarihsel yonden Urfa miizik kiiltiiriine baktigimizda, tarihi milattan sonra besinci yiizyil olarak tespit
edilen Haleplibah¢e mozaiklerinde elinde saziyla miizik icra eden bir miizisyenin resmedildigi
goriilmektedir. Urfa’da ortaya ¢ikan yine bir¢ok mozaikte de miizik icrasinin temsil edildigi gorsellere
ulagtlmistir. Bu mozaiklerden en ¢ok taninmig ve dikkat c¢ekici olani, Sanlurfa’nin Eyyiibiye
mahallesindeki kazilarda ortaya ¢ikarilan, Orfius ve onun icra ettigi miizigi dinleyen kus, aslan, geyik ve
meleklerin betimlendigi mozaiktir (http://www.sanliurfa.gov.tr/turkuler).

Tiirk miiziginin birgok tiirlinii barindiran Urfa sehri i¢in; makamsal miizigin yaygin oldugu, Tiirk
miizigi kuramindaki usul tertiplerinin 6rneklendirildigi, Tiirk miiziginde kullanilan bir¢ok sazin da bu
yorede icra edildigi goriillmekte ve bu sebeplerle Tiirk miizigi acisindan zengin bir kaynak oldugu,
arastirmacilar i¢in de ilgi ¢ekici ve verimli sonuglarin alinabilecegi bir yer oldugunu sdyleyebiliriz.

Tilirk miiziginin temel bilesenlerinden olan Tiirk halk miizigi eserleri, farkli agilardan birgok
arastirmacinin ¢alisma konusu olmus ve olmaya devam etmektedir. Eserlerin tiirline ait ¢aligmalar,
makam ve usule yonelik caligmalar, nota yazimi caligmalar1 ve sozel ifadelere yonelik caligmalar1 bu
kapsamda sayabiliriz. Urfa tiirkiileri hakkinda da benzer calismalarin yapildigi ve birgok veri elde edildigi
goriilmektedir. Tiirk halk miizigi eserlerine yonelik arastirmalarda yeni bir yaklasim olarak ortaya konan”,
kaynak kisi icrasi ile mevcut TRT THM repertuvarindaki notalarin incelenmesi diisiincesini Urfa
yoresindeki eserler i¢in de wuygulamanin, anlamli veriler sunabilecegi disiiniilmektedir. Eser
incelemelerinde izlenecek yol su sekilde olacaktir;

Eserlerinin mevcut notalar ile kaynak kisi icrasinin karsilagtirmali olarak incelenmesi,
Mevcut notalarda makam/dizi bilgilerinin tespiti ve kaynak kisiye gore makamsal inceleme yapilmasi,

Eser sozlerinin kaynak kisi icrasina gore incelenmesi ve yoresel agiz ozelliklerinin fonetik alfabeye
gore cevriyazisi,

Eserlerin edebi ve ezgisel tiiriiniin tespit edilmesi (Bastepe, 2018: 3).

Bu baglamda, Urfa yoresinin 6nemli bir degeri ve TRT THM repertuvarinda kendisinden derlenen
birgok eser bulunan Cemil Cankat’1n icra ettigi dort eser, yukaridaki dlciitlere gore incelenecektir.

Urfa Yore Sanatcilar: ve Calgilan

Zengin miizik kiiltliriiniin bir yansimasi olarak Urfa yoresinde ¢ok sayida yoresel sanatg1 vardir. Farkli
ses renklerine sahip, giliglii ses icralarinin yami sira; aym1 zamanda tenekeci, bakirci, kazanci gibi
zanaatkarlar da olan yore sanatg¢ilarindan bazilarini su sekilde aktarabiliriz;

- Abdullah Balak, - Cemil Cankat, - Kel Hamza, - Seyfettin Sucu,
- Abdullah Uyanik, - Damburaci Dervis, - Mehmet Ozbek, - Seref Ulusoy,

* Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi kaan_bastepe@hotmail.com
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- Bakir Karadagli, - Halil Altingoz, - Mukim Tahir, - Tenekeci Mahmut,

- Bekei Bakar, - Kazanci Bedih, - Mustafa Savas, - Vefik Atag.

Urfa miizik meclislerinde tiirkii, sarki, gazel gibi tiirler; baglama, kaval, keman, kanun, tanbur, ud gibi
calgilarla icra edilmektedir (Kiirkgiioglu, 2017: 25). Bu durum, Tirk miizigi acisindan ¢ok 6nemli bir
ornek teskil etmektedir. Ozellikle, tiir ayrimi yapmaksizin Tiirk miizigini olusturan biitiin eserlerin
mevcut calgilarla beraberce icra edilebileceginin bir gostergesi olmasi bakimindan g¢ok kiymetlidir.
Yorede yaygin olarak kullanilan galgilar ise su sekildedir;

Mizrapl calgilar: Baglama, Ud, Cura, Cogiir, Divan Sazi, Ciimbiis, Kanun, Urfa Tamburu

Yayli galgilar: Keman,

Uflemeli calgilar: Kaval, Zurna,

Vurmali ¢algilar: Davul, Tef, , Darbuka, , Kasik, Zilli Masa, Carpara, Legen (Can, 2010: 17-18).

Cemil Cankat

Babasinin adi (onbasi) Mehmet, annesinin adi Ayse olan Cemil Cankat, 1913 yilinda Sanliurfa'da
diinyaya gelmistir. Urfa yoresindeki sanatcilarin birgogunda oldugu gibi, sanat¢1 kimliginin yaninda bir
meslegi de vardir ve meslegi soforliiktiir. 19 yasinda "Pencereden kar geliyor" adli ilk plagin1 doldurur.
Okudugu plak biiyiik bir ilgi ile karsilaginca, ardi ardina bir¢ok plak yapar. Yaklasik olarak 300 civarinda
plag1 olan sanat¢inin iinii yurt siirlarimi da asmustir. Ozellikle Arap iilkelerinden yogun talep gelmis, bu
iilkelerde ilgi ve sevgiyle karsilanmistir. Suriye’nin Halep ve Sam sehirleri ile Misir’in bagkenti Kahire'de
bir¢cok konser vermistir. Ses icrasinin yaninda énemli bir bestecidir de. Plaklarda seslendirdigi birgok
eserin bestecisi de yine kendisidir. Miizikal kimliginin yaninda sinemada da boy gdstermis, bircok filmde
basrol ve yardimci rollerde oynamistir. Evli ve ii¢ ¢ocuk sahibi Cemil Cankat, 1976 yilinda Sanlurfa'da
vefat etmistir (Kiirk¢tioglu, 2002: 324-327).

TRT THM repertuvarinda Cemil Cankat’tan derlenen usullii eserler (kirik hava) sunlardir;

Tablo 1. Cemil Cankat’tan Derlenen Usullii Eserler

Eser Adi \IjaefeNr;l.J Derleyen Notaya Alan
Ayagina Giymis Kara Yemeni 363 Muzaffer Sarisézen Muzaffer Sarisdzen
Bagda Giiller Agtyor 2262 Muzaffer Saris6zen Muzaffer Saris6zen
Bir Daracik Pencere 1423 Muzaffer Saris6zen Muzaffer Sarisdzen
Bu Dere Derin Dere 3650 - Kubilay Dokmetas
Cemo Giin Asanda Gel 3877 - Mustafa Ozgiil
Diyarbekir Sad Akar 559 Muzaffer Saris6zen Muzaffer Saris6zen
Gardas Gitmem Diyarbakir Diizline 743 Muzaffer Saris6zen Muzaffer Saris6zen
Geceler Yarim Oldu 1587 - Emin Aldemir

Gitti Canimin Canani 1595 Nida Tiifekgi Nida Tiifekgi
Kalenin Ardinda Laleler Biter 1541 Ramazan Senses Ahmet Yamaci
Oklaviyam Paziyam 632 Muzaffer Sarisdzen Mugzaffer Sarisdzen
Pinara Varmadin M1 841 Muzaffer Saris6zen Muzaffer Saris6zen
Tabakta Bal Olaydim 1686 Yavuz Tapucu Yiicel Pasmake1
Urfa'nin Etrafi Dumanli Daglar 746 Muzaffer Sarisdzen Muzaffer Sarisdzen
Uzun Uzun Kamislar 2654 Cemil Cankat Mehmet Ozbek
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Eser incelemesi

Bu calismada, Urfa yoresine ait ve Cemil Cankat’tan derlenen dort eserin TRT THM repertuvari
mevcut notasi ile Cemil Cankat’in bu eserleri icrasina gore karsilastirilmali olarak incelenmistir. Tablo
2’de goriildiigi iizere, incelenmek i¢in tercih edilen eserleri derleyen ve notaya alan kisiler Tiirk halk
miiziginin 6nemli isimlerinden Muzaffer Sarisézen ve Nida Tiifek¢i’dir. Bu sebeple, secilen eserlerin
incelenmesiyle elde edilecek verilerin genel bir yargiya ulasma acisindan Onemli olacag
diisiiniilmektedir. Incelenen eserler hakkinda bazi bilgiler su sekildedir;

Tablo 2. incelenen Eserler

Eser Ad ;z;- LEM Yore Notaya Alan Kaynak Kisi
Bir Daracik Pencere 1423 Urfa Muzaffer Sarisézen | Cemil Cankat
Gitti Canimin Canam | 1595 Urfa Nida Tiifekgi Cemil Cankat
Oklaviyam Paziyam 632 Urfa Muzaffer Sarisézen | Cemil Cankat
Urfa'nin Etrafi 746 Urfa Muzaffer Sarisézen | Cemil Cankat
Dumanli Daglar

Eser incelemesinde “Gitti Canimin Canan1” adli eser drnek olarak se¢ilmistir. Eserin incelenmesi su
sekilde olacaktir;

Nota Yazim Incelemesi: Eserin notasi kaynak Kisi icrasma gore yeniden yazilip mevcut TRT THM
repertuvarindaki nota ile karsilastirilacaktir.

Makam Incelemesi: Yeniden yazilan notaya gore eserin makamsal incelemesi yapilacaktir.

Yoresel Agiz Ozellikleri Incelemesi: Kaynak kisi icrasindan elde edilen sdzel veriler yoresel agiz
ozelliklerine gore yazilacak ve yazimi miimkiin olmayan harflerin ¢evriyazimi fonetik alfabeye gore
yapilacaktir.

Edebi ve Ezgisel Tiir Incelemesi: Yine kaynak kisiden elde edilen verilere gére eserin edebi ve ezgisel
tiir incelemesi yapilacaktir.
1. Nota Yazim Incelemesi

TRT THM notasinda eser hakkinda verilen bilgiler sunlardir;

Eser ad1 X Gitti Canimin Canam

Sira numarasi : 1595

Inceleme tarihi : 13/02/1978

Yoresi : Urfa

Kimden alindig: : Cemil Cankat

Siiresi : -

Derleyen : Nida Tiifekei

Derleme tarihi : -

Notaya alan: : Nida Tiifekei
TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Neo: 1595 NIDA TUFEKCI
INCELEME TARIHi : 13 .2 1978
% o . DERLEME TARIHi
N — GITTI CANIMIN CANANI
CEMIL CANKAT NOTAI ALAN
SURESI : NIDA TUFEKCI

Sekil 1. “Gitti Canimin Canani1” Adli Eserin Baslik Boliimii
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Esere dair verilen bilgilere bakildiginda eserin hangi hizla icra edilmesi gerektigi belirtilmemistir.
Eger eserin hiz1 (Sekil 1’de “siiresi” olarak goriilmektedir) belirtilmemisse veya verilen bilgide eksiklik
varsa, eserin dogru bir sekilde icra edilebilmesi miimkiin olmayacaktir. Bu eksikligin giderilebilmesi i¢in,
kaynak kisi (Sekil 1’de “kimden alindig1” olarak goriilmektedir) icrasi dinlenerek dogru bir tespit
yapilabilir.

Eserin notalarinin karsilastirmali incelenmesi:

TRT THM repertuvarindaki “Gitti Canimin Canani” adli eserin notasina bakildiginda, eserin dogrudan
s0z bolimii ile bagladigi ve dncesinde saz boliimiiniin olmadigr goriilmiistiir. Aslinda bu durum, bir¢ok
TRT THM notasinda da goriilmektedir. “Gercekten de eser dogrudan s6z boliimii ile mi basliyor?”, yoksa
“s0z boliimiindeki climleler/motifler ayn1 zamanda saz bdliimii olarak da mu kullaniliyor?” ya da “var
olan bir saz boliimii notaya aktarilmamis mi?” sorularinin cevabini bulabilmek igin eserin derlendigi
kaynak kisinin bu eseri nasil icra etmis olduguna bakmak gerekir. Aksi halde, eserlerin nota iizerinden
icra edilmesinin zaruri oldugu, nota haricinde herhangi bir bilginin olmadig1 durumlarda hatali icralarin
olmasi kaginilmazdir.

Kaynak kisi Cemil Cankat’in eseri nasil icra ettigini tespit edebilmek i¢in Kalan Miizik’in erisime agik
olarak yayinladig1 orijinal ses kaydi kullanilmis ve bu ses kaydina gore nota aktarimi yapilmistir
(https://www.youtube.com/watch?v=z0mxnaNzX80). Bu kayittan baska bir ses kaydina da
rastlanilmamustir.

Aragtirmaci tarafindan yapilan ses kaydi incelemesi sonucunda, eserin girisinde dort Slgiiliik ve
tekrarli bir saz boliimii oldugu tespit edilmistir. Tablo 3’te notasi goriilen saz boliimiindeki ezginin s6z
boliimiindeki ezgiden farkli bir yapida olmasi sebebiyle, bu boliimiiniin ayr1 olarak notada belirtilmesi
hem dogru icra agisindan hem de eserin ezgisel zenginligini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Tablo 3. “Gitti Canimin Canani” Adli Eserin Kaynak Kisi Icrasina Gore Tespit Edilen Saz Boliimii

Yeni Nota
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Tablo 4’te TRT THM notasindaki donanimda degistirici isaret olarak bemol 2, usuliin ise Aksak
Semai (10/8) oldugu ve kaynak kisi icrasina gore yeniden yazilan notada da bu durumun ayni oldugu
goriilmektedir. TRT notasmin ilk Olgiisiiniin eksik oldugu ve sekiz tane 8’lik vurustan olustugu
goriilmekte, bu durumun yazim ya da basim hatasindan kaynaklanmis olabilecegi disiiniilmektedir.
Mevcut notalardaki bu ve benzeri hatalarin giderilebilmesi i¢in kaynak kisi icrasina basvurulmasi,
eksikliklerin dogru bir sekilde diizeltilebilmesine olanak saglayacaktir.

Dogru bir eser icrasi i¢in en 6nemli verilerden birisi de eserin hizinin (gider/tempo) ne oldugudur.
Bircok TRT notasinda oldugu gibi bu notada da eserin hizina dair bilgi bulunmamaktadir. Arastirmaci
tarafindan yapilan incelemelerde kaynak kisi icrasina gore eserin hizinin ortalama “d = 225~ oldugu
tespit edilmistir.

Iki nota arasindaki ezgisel akis1 karsilastirdigimizda; TRT notasinm ilk iki dl¢iisiinde merkezde “re”
sesinin oldugu ve “la, do, mi” seslerinin de kullanildigi, yeniden yazilan notanin aym &lgiilerinde de yine
merkezde “re” sesinin oldugu fakat “mi, fa, sol” seslerinin kullanildig1 goriilmektedir. Her ne kadar ritmik
akista benzerlik olsa da, ezgisel akis agisindan iki nota arasinda bariz farklar oldugu acikca
goriilmektedir. Ayrica, TRT notasinda siislemelerin olmadig1 ve yeni notaya goére daha az ayrintiya sahip
oldugunu soylemek miimkiindiir. Yeni notada kullanilan iiclemelerin TRT notasinda olmadigi gibi,
kaynak kisinin si bemol 2 ve do bemol seslerini kullanarak yaptigi hangerenin de TRT notasinda
olmadigi, sozel ifadeler acisindan da her iki nota arasinda bazi farkliliklarin oldugu goriilmektedir.
Yoresel agiz ozelliklerinin incelenecegi bolimde iki nota arasindaki farklilik ve benzerliklerin neler
oldugu daha genis bir sekilde ele alinacaktir.

Tablo 5. “Gitti Canimin Canan1” Adli Eserin S6z Boliimii 10 ila 14. Olgiiler
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Tablo 5’te de ezgisel akis acisindan her iki nota arasinda bariz farklarin oldugu goriilmektedir. Her iki
notada tekrar isareti kullanilmis olmasina ragmen TRT notasindaki birinci dolapta kullanilan motifin
kaynak kisi icrasinda kullanilmadigi, yeni notada birinci ve ikinci climlenin ayni motifle sonlandig
goriilmektedir. Yine siislemelerin kullanilmadigi ve daha sade bir nota yazziminin oldugu TRT notasina
karsin kaynak kisiye gore yazilan notada daha fazla ayrintiya yer verilmistir. Yeni notadaki {igleme ve
altilamalarin da TRT notasinda kullanilmadigi goriilmektedir.

Gorildigi iizere;
TRT THM notasindaki ezgisel akis ile yeni nota arasinda bariz farklarin bulundugu,
Kaynak kisi icrasindaki ayrintilarin TRT notasina yansitilmamis oldugu,

Eserin hiz1 hakkinda bilgi verilmedigi ve yapilan incelemeler sonucunda eserin hizimin ortalama
“d = 225” oldugu,

TRT notasinda yazim ya da basim hatasindan kaynakli eksik 6l¢iiniin bulundugu
sozel ifadelerde farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen bu veriler sonucunda, “Gitti Canimin Canani” adli eserin yeniden notaya aktarilmasi,
ortaya c¢ikan bariz farklilik ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin yoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi i¢in bir gereklilik haline gelmistir.

2. Makam Incelemesi

Bu bolimde, eserlerin makamsal yapiya olan benzerlik ve farkliliklart incelenecektir. Eserin
makamsal incelemesinde Mehmet Can Pelikoglu'nun, “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin
Makamsal Agidan Adlandirilmasi” adli kitabinda kullanmig oldugu yontem kullanilacak (Pelikoglu,
2012) ve kaynak kisi icrasina gore yazilan yeni notaya gore inceleme yapilacaktir.

Eserin;

Karar Sesi (Duragi): La (diigah)

Giicliisii: Dortli ve beslinin birlestigi re (neva) perdesidir.
Dizisi: Cikicidar.
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Donanimi: Degistirici isaret olarak; si sesi i¢in 2 komalik bemol, dnerilmistir.

Yedeni: Saz boliimiinde yeden olarak sol (rast) perdesi kullanilmig, s6z béliimiinde ise bu perde
kullanilmamustir.

Genislemesi: Ezgi sekiz seslik bir genislige sahiptir. Bu makamda genisleme daima pes taraftan
yapilmaktadir (Ozkan, 2011: 144). Bu eserde ise ne tiz ne de pes bélgede bir genisleme yapilmistir.
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Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri: Eserin makamsal ac¢idan incelemesi sdz boliimiinden itibaren
yapilmigtir. Seyir olarak eserin ¢ikict 6zellikte oldugu ve giiglii perdesinin re (neva) perdesi oldugu
goriilmektedir. Bu sebeplerden dolay1 eser igin, geleneksel Tiirk miizigi kuraminda Ussak makami olarak
adlandirilan makamin seyir 6zelliklerini tagidig1 ve incelenen eserin A (a+b//a'tb') seklinde tek boliimlii
sarki bicimi 6zelliginde oldugu sdylenebilir.
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Sekil 2. “Gitti Canimin Canani1” Adli Eserin (a) ve (b) Climleleri

Eserin (a) ciimlesini olusturan I. motifte Ussak makaminin gii¢lii perdesi olan re (neva) perdesi
civarinda seyre baslandiktan sonra II. motifte re (neva) perdesi lizerinde yarim karar yapilmistir. Eserin
(b) cimlesinde ise, re (neva) perdesi merkezli devam eden motiflerin ardindan III. motifte her ne kadar
son perde olarak la (diigah) perdesine inilmis olsa da si bemol 2 (segéh) perdesindeki kalis hissiyatinin
daha belirgin olmas1 sebebiyle bu perde iizerinde asma karar yapildigi soylenebilir.
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Sekil 3. “Gitti Canimin Canani1” Adli Eserin (a') ve (b") Climleleri

Eserin (a') ciimlesinde (a) ciimlesine benzer bir seyirden sonra si bemol 2 (segah) perdesinde asma
karar yapilmistir. Son climlede ise re (neva) perdesi merkezli iki motiften sonra, son motifte la (diigah)
perdesinde tam karar yapilarak climle sonlandirilmstir.

Yapilan incelemeye gore “Gitti Canimin Canan1” adli eserin Ussak makamimin 6zelliklerini tasidigi,
TRT THM repertuvar notalarinda ise makam ya da dizi hakkinda bir bilginin olmadig1 goriilmiistiir. Bu
konu {izerinde yapilan birgok ¢alismada Tiirk halk miizigi eserlerinin makamsal yapiya uygun oldugu
seklinde sonuglar ¢ikmasma ragmen heniiz ortak bir kararin da olmadigi bilinmektedir. TRT THM
repertuvarindaki eserlerin yeniden notaya alinmasi ve siniflandirilmasinda “makam” ibaresi kullanmilacak
olursa, eserin makaminin “Uggsak” olarak belirtilmesinin dogru olacag: diisiiniilmektedir.

3. Yoresel Agiz Ozellikleri incelemesi

Bu boliimde yoresel agiz ozelliklerinin tespit edilebilmesi i¢in kaynak kisinin eser icrasinda sozel
ifadeleri nasil soOyledigi arastirmaci tarafindan yapilan dinlemelerle belirlenmistir. Bu dinlemeler
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sonucunda belirlenen eser sozleri ile TRT THM notasindaki eser sOzleri karsilastirilmis, benzerlik ve
farkliliklarin neler oldugu ortaya konulmustur. Ilk olarak Tiirk alfabesine gore yazilan kelimelerin fonetik
cevriyazisi da ayrica verilmistir.

Tablo 6. “Gitti Canimin Canan1” Adli Eserin Sozleri

Gitti Canmimuin Canani

TRT THM Repertuvarindaki

Mevcut Sozleri

Kaynak Kigsi Icrasina Gére
Tespit Edilen Sozleri

Gitti Canimin Canani

Ah le Canim Vah le Canim (Uy Canim)
Beni Birakt1 Yaral

Ah le Canim Vah le Canim (Uy Canim)

Ben Bu Dertten Oliirisem
Ah le Canim Vah le Canim (Uy Canim)
Kizlar Kazsin Mezarimi

Ah le Canim Vah le Canim (Uy Canim)

Gitti Canimin Canani

Ay le Canim Vay le Canim (Uy Canim)
Beni Birakti Yarali

Mihricanim Vay le Canim (Uy Canim)

Ben Bu Dertten Oliirisem
Ay le Canim Vay le Canim (Uy Canim)
Kime Yazim Fermanimi

Mihricanim Vay le Canim (Uy Canim)

Tablo 7. “Gitti Canimin Canan1” Adli Eserin S6zleri (Devam)

Gitti Canimin Canani

TRT THM Repertuvarindaki

Mevcut Sozleri

Kaynak Kigsi Icrasina Gore
Tespit Edilen Sozleri

Doktor Gelse Tabip Gelse
Ah le Canim Vah le Canim (Uy Canim)
Care Bulunmaz Derdime

Ah le Canim Vah le Canim (Uy Canim)

Bu Derdime Lokman Gelse Bulmam Sifa

Ay le Canim Vay le Canim (Uy Canim)
Tabip Gelse Gérmem Deva

Doktor Gelse Bulmam Sifa

Ay le Canim Vay le Canim (Uy Canim)
Gelsin Canimin Canani

Ay le Canim Vay le Canim (Uy Canim)
Odir Derdimin Dermani

Mihricanim Vay le Canim (Uy Canim)

“Gitti Canimin Canami” adli eserin TRT THM repertuvarindaki ve kaynak kisi icrasinda tespit edilen
sozleri karsilagtirllmistir. Bu karsilastirmalara gore;

Tablo 6’da ilk dizede gecen “canimin” ve ‘“canam” kelimeleri TRT THM notasinda giliniimiiz
Tiirkgesine gore yazilmistir fakat eserin kaynak kisisinin bu kelimeleri “canimin” ve “canani” seklinde
ifade ettigi yapilan dinlemeler neticesinde tespit edilmistir. Cemil Cankat bu kelimeleri ifade ederken “1-
1”7 arast bir ifade ile seslendirmektedir, aynmi kelimelerdeki “a” harfini de “o-a” aras1 bir ifade ile
seslendirmektedir. Ugiincii dizedeki “birakti” kelimesinde de “1-i” aras1 bir seslendirmenin oldugu tespit
edilmistir. Bu ifadeleri mevcut Tiirk alfabesi ile géstermek miimkiin olmadigi i¢in, bu ve benzeri harflerin
gosterimi i¢in fonetik alfabedeki isaretler kullanilabilir. Eser s6zlerinin ¢evriyazisinda bu harflerin fonetik
alfabeye gore yazimi 6rneklendirilecektir.
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Eserde siirekli tekrar edilen ikinci ve dordiincii dizelerdeki kelimelerde de bazi farkliliklar tespit
edilmistir. Mevcut notada “ah”, “vah” olarak yazilan nidalar, kaynak kisi tarafindan “ay” “vay” seklinde
sOylenmektedir. Bu iki nidadan sonra gelen “uy” nidasim da dikkate aldigimizda kaynak kisi tarafindan
seslendirilen nidalarin birbiri ile daha uyumlu oldugu goriilmektedir. Ayrica eserin dordiincii dizelerinde
“ay le canim” yerine “mihricanim” kelimesinin kaynak kisi tarafindan kullanildigir goriilmektedir. Bu
ifadeden, tiirkiiniin yakildig1 kisinin adinin “Mihrican” olabilecegi anlami ¢ikarilabilir. Mevcut notadaki
ikinci dortligiin {iglincii dizesindeki kelimelerin, kaynak kisi icrasindan tamamen farkli oldugu
goriilmektedir.

Tablo 7°deki tigiincii dortlitkte de farkli kelimelerin kullanildigr goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan
yapilan dinlemelerde, kaynak kisi Cemil Cankat’in eseri icra ederken {iglincii dortliiglin birinci
dizesindeki sozleri karistirdigi ve ezgi akisini bozmamak igin aklina gelen en uygun kelimeleri soyledigi
ve bu arada fazladan kelimeler ekledigi (“bulmam sifa” kelimeleri) diisliniilmektedir. Bu sebeple, {i¢iincii
dortliikteki sozlerde bazi diizenlemeler yapilabilir. Kaynak kiginin “gelse” kelimesinin sonundaki “e”
harfini “e-i” arasinda bir ifadeyle seslendirdigi de tespit edilmistir. Eserin sozleri ile ilgili TRT notasinda
3 tane dortliik goriilmesine ragmen kaynak kisi icrasinda eser sozlerinin 4 tane dortliikkten olustugu tespit
edilmistir. Dordiincii dortliikteki ifadelere bakildiginda, ayriliktan dolay1 ¢ekilen acinin son bulmasi igin
sevgiliye son dortliikte seslenildigi ve bu dortliikle beraber eserde gegen konunun daha anlasilir bir hale
geldigi sdylenebilir.

TRT THM repertuvarindaki “Gitti Canimin Canam” adli eserin kaynak kisi icrasina bakildiginda,
benzer kelimeler olsa bile ciddi eksikliklerin oldugu goriilmiistiir. Ozellikle yorede “1-i” arasinda telaffuz
edilen bazi kelimelerin mevcut notada olmamasi ciddi bir eksiklik olarak diistiniilmektedir.

Eser sozlerinin ¢evriyazimi:

gitti cadnimin canani

ay le canim vay le canim uy canim

beni birakti yarali

mihricinim vay le canim uy canim

ben bu dertten 6liirisem

ay le canim vay le canim uy canim

kime yazim fermaninmu

mihricanim vay le canim uy canim

lokman gelsé tabip gelsé

ay le canim vay le canim uy canim Bu dortliikteki bazi s6zler degistirilmistir.
bu derdime bulmam sifa

mihricanim vay le canim uy canim

gelsin canimin canani

ay le canim vay le cdnim uy canim

odir derdimin dermani

mihricdnim vay le canim uy canim

Cevriyazida kullanilan harfler ve agiklamalari (Pekacar, 2009: 585-586):
a - “o0-a” aras1 Unlii

731
1

i - “1-1” aras1 Uinlii (kaynak kisi “i” harfini daha belirgin seslendirmistir)
i - “i-1” aras1 Uinlii (kaynak kisi “1” harfini daha belirgin seslendirmistir)
o - “o-u” arast tinlii
€ — “e-1” aras1 Uinlii

4. Edebi ve Ezgisel Tiir incelemesi

A. Edebi Tiir incelenmesi

Bu boliimde eser sozlerinin edebi tiirii, kaynak kisi icrasindaki sozlere gore incelenmis, icradan
kaynakl1 hatalarin oldugu diisiiniilen s6zler arastirmaci tarafindan diizenlenerek verilmistir.
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Kaynak kisi icrasinda tespit edilen s6zlere bakildiginda 8’li hece dlgiisiiniin kullanildigi, kavustak gibi
kullanilan ikinci ve dérdiincii dizelerin ise 11°1i hece dl¢iistine gore diizenlendigi goriilmektedir. Kaynak
kisinin eseri icra ederken sozleri sasirarak fazladan ekleme yaptigi diisiiniilen {igiincii dortliikte ise hece
Olciisii 11°li olmustur (Tablo 7). Eserin 8’li hece 0Ol¢iisii ile diizenlenmis dortlikklerden olustugu, 11°li
hece 6lciisii ile diizenlenen dizenin ise kavustak olarak kullanildig: diisiiniilmektedir.

Bu durum sdyle gosterilebilir:

( Gitti Canimin Canani

Ay le Camim Vay le Canmim Uy Canim "

Beni BiraktiYarali

< Mihricanim Vay le Canim Uy Canim
Ben Bu Dertten Oliirisem >
Ay le Camim Vay le Camim Uy Canim

Kime Yazim Fermanimi
Mihricanim Vay le Canim Uy Canim

Lokman Gelse Tabip Gelse
Ay le Camim Vay le Canim Uy Canim

Bu Derdime Bulmam Sifa
< Mihricanim Vay le Canim Uy Canim >

Gelsin Canimin Canani
Ay le Camim Vay le Camim Uy Canim

Odur Derdimin Dermani /
Mihricanim Vay le Canim Uy Canim

Eserin sozlerine bu sekilde baktigimizda ve konusunda ask ve ayrilik acisinin islendigini dikkate
aldigimizda, eserin edebi tiirline “tiirkii” denilebilir. Tiirkii; Hece 6l¢iisiiniin her kalib1 ile sdylenen,
genellikle 7°li, 8’li ve 11’li hece Oolgiilerinin kullanildigi, konu olarak ise; agk, glnliikk olaylar,
savaglardaki kahramanliklar gibi tiirlii konularin islendigi halk edebiyatinin en zengin alanlarindan biridir
(Dilgin, 2013: 289). Eserin nazim tablosu ise iki sekilde gosterilebilir;

Tablo 8. “Gitti Canimin Canan1” Adli Eser I¢in Onerilen Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilmis Sozleri DIZ? ve pyak Hece Ol¢iisii
Diizeni
Git-ti Ca-mi-mumn \ Ca-ha-ma e a 5+3=8
Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim  -=—=—--mm—- X 4+4+3 =11
Be-ni Bi-rak-t1\Ya-ra-h e a 5+3=8
Mih-ri-ca-nim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim  --—-----m—- X 4+4+3 =11
Ben Bu Dert-ten \ O-li-ri-sem e b 444 =8
Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim  --—-—---om—- X 4+4+3 =11
Ki-me Ya-zim \ Fer-ma-ni-mu ~ memmemmeeees a 4+4 =8
Mih-ri-ca-nim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim  --—---m-m—- X 4+4+3 =11
Lok-man Gel-se \ Ta-bip Gel-se ~ cmmmmeee c 4+4 =8
Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim  --—-—--mm- X 4+4+3 =11
Bu Der-di-me \ Bul-mam Si-fa e d(c) 4+4 =8
Mih-ri-ca-nim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nnom ~ ----------—-- X 4+4+3 =11
Gel-sin Ca-n1-mun \ Ca-na-ma  mmemeeeeeee- a 5+3=8
Ay le Ca-mim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim  --—-—-mmm- X 4+4+3 =11
O-dur Der-di-min \ Der-ma-ma  —emmemmeeeeee a 5+3=8
Mih-ri-ca-mim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim  -———--—mmmm- X 4+4+3 =11

Tablo 9. “Gitti Canimin Canan1” Adli Eserin Kaynak Kisi Icrasina Gore Belirlenen Nazim Tablosu



Eserin Hecelere Ayrilmis Sozleri

Git-ti Ca-n1-mun \ Ca-ha-n1

Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim
Be-ni Bi-rak-t1 \ Ya-ra-l

Mih-ri-ca-mim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim

Ben Bu Dert-ten \ O-lii-ri-sem
Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim
Ki-me Ya-zim \ Fer-ma-ni-mi
Mih-ri-ca-nim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim
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Dize ve Uyak
Diizeni

Hece Olciisii

5+3=8
4+4+3 =11
5+3=8
4+4+3 =11

4+4=8
4+4+3 =11
4+4=8
4+4+3 =11

Tablo 10. “Gitti Canimun Canan1” Adli Eserin Kaynak Kisi Icrasma Gére Belirlenen Nazim Tablosu

(Devam)

Eserin Hecelere Ayrilmis Sozleri

Lok-man Gel-se \ Ta-bip Gel-se
Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim
Bu Der-di-me \ Bul-mam Si-fa

Mih-ri-ca-nim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim
Gel-sin Ca-ni-min \ Ca-na-ni

Ay le Ca-nim \ Vay le Ca-nim \ Uy Ca-nim
O-dur Der-di-min \ Der-ma-ni
Mih-ri-ca-nim \Vay le Ca-nim \Uy Ca-nim

B. Ezgisel Tiir incelenmesi

Dize ve Uyak
Diizeni

Hece Olciisii

4+4 =8
4+4+3 =11
4+4 =8
4+4+3 =11

5+3=8
4+4+3 =11
5+3=8
4+4+3 =11

Bu boliimde eserlerin ezgisel tiirii yine kaynak kisi icrasindan elde edilen verilere gore incelenmistir.
Tiirk halk miizigi tiirlerine dair birgok farkli tanimlamalarin yapildig1 goriisler mevcuttur. Sertan Demir’in
bu konu ile ilgili farkli goriisleri inceleyerek hazirladigi doktora tezinde Tiirk halk miiziginde tiirii
belirleyen baslica 6zellikleri su sekilde belirtmistir (Demir, 2011: 223);

e  Ezgisel yap1 (Seyir/Ritim/Ezgisel hat)
e S0z (Uyak/Konu)

e lcra bigimi (Avaz/Agiz/Calgisal icra bigimi)

Ayni ¢alismada Tiirk halk miizigi tiirlerini ise su sekilde simiflandirmistir (a.g.e., 2011: 223-224);

1. Usullii Tiirler:
e Halay
e Zeybek

e  Deyis-Semah
e Konya Yoresi
o  Silifke Yoresi
2. Usulsiiz Tiirler:

Barak Havasi

Bozlak Havasi
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e  Gurbet Havasi

e Yol Havast

e  Gazel Havast

e FEla Gozli Havasi

e Arguvan Havasi

e  Camgsihi1 Havasi

3. Karma Tiirler:

e Ayagi Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
e  Mistezat Havasi

e Ayagi Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler
e  Hoyrat Havasi

e  Maya Havasi

Tiirk halk miizigi tiiriini belirleyen bu 6zelliklere baktigimizda, 6rnek olarak segilen sozlii ve usullii
“Gitti Canimin Canani” adli eserin; ritmik yapisinin Aksak Semai (10/8) usuliine gore diizenlendigi, konu
olarak ask ve ayrihigin islendigi, dize ve uyak diizeninin ise dortliiklerden olusan (a/b/a/b , c/b/a/b, ....)
seklinde oldugu (Tablo 9) goriilmektedir. Bu bilgilere gore baktigimizda eserin usullii tiirler sinifina
girdigini sdylemek miimkiin fakat usullii tiirlerin i¢inde tanimlanan “Halay, Zeybek, Deyis-Semah, Konya
Yoresi, Silifke Yoresi” bi¢imlerinden farkli bir yapidadir.

Urfa yoresinin Tiirk miizigi agisindan en 6nemli 6zelliklerinden birisi de vaktiyle ayrigtirilmig ama artik
birlikte ele alinmasi gerektigine dair goriislerin arttigi Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi tiirlerinin eserleri
ve sazlariyla bir arada icra edildigi bir yore olmasidir. Bu sebeple, ezgisel tiir agisindan Tirk miizigi
kuramindaki diger bilgilere de bakilarak bir tespitin yapilmasi daha dogru bir yaklasim olabilir.

Yapilan incelemelerden elde edilen verilere gore eserin ezgisel tiiriiniin Tirk miizigi kuraminda
“sarki” olarak adlandirilan bi¢imin 6zelliklerine benzedigi diisliniilmektedir. Bu bi¢imin ozellikleri su
sekildedir;

e 4,5,6,8, 10, 12 dizeli kitalarin bestelenmesiyle meydana gelir
e  Genellikle kiiciik usullerle bestelenir (10 zamanliya kadar)

e  Dizelerin diizeni;

1. dize A (Zemin)

2. dize B (Nakarat)

3. dize C (Miyan)

4. dize B (Nakarat)

Birinci dize (zemin), sarkinin baglh oldugu makamda seyreder ve genellikle gii¢clii perdesinde yarim
karar verir. Ikinci dize (nakarat), giiclii perdesindeki ezgiyi durak perdesine gotiiriir ve tam karar yapar.
Ucgiincii dizede (miyan) genellikle baska bir makama gecilir. Dordiincii dizede (nakarat) ise ikinci
dizedeki ezgi tekrarlamir ve tam karar yapilir (Ozkan, 2011: 108).

Kaynak kisi icrasma bakilarak eser i¢in; birinci dizesinde gliglii perdesinde yarim karar yapildigi,
ikinci ve dordiincii dizelerinin nakarat olarak kullanildigi ve dordiincii dizede tam karar yapildigi, tiglincii
dizenin farkli bir makamda olmadig1 i¢in “miyan” tanmimina giremeyecegi ancak biitline bakildiginda
“sark1” bi¢iminin yapisina benzer oldugu sdylenebilir. Bu konuda kesin bir tanim yapmak su an i¢in zor
fakat Tiirk halk miizigi eserlerinin dizi tespiti igin nasil ki makamsal yap1 artik dikkate aliniyorsa, ezgisel
tiir i¢in de Tiirk miizigi tiir ve bigimlerinin tamamina bakilarak bir ¢ikarim yapilmasi daha dogru sonuglar
elde edilmesini saglayabilir.
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SONUC

Bu calismada Urfa yoresine ait dort eser incelenmis, eser incelemesine ornek olarak “Gitti Canimin
Canan1” adli esere yer verilmistir. Diger eserlerde de benzer eksikliklerin oldugu tespit edilmistir.
Ornegin; TRT THM notalarinda “Urfamin Etrafi Dumanli Daglar” ve “Oklavayim Paziyim” adli eserlerin
hizina dair bilgi verilmemis, “Bir Daracik Pencere” adli eserin hiz degeri verilmesine ragmen kaynak kisi
icrasina gore ¢ok yavas oldugu tespit edilmistir. Donanimda verilen degistirme isaretleri ve usul
bilgisinde de hatalar oldugu goriilmiistiir. Ayrintisiz nota yazimi bu eserlerde de goriilmekle beraber,
ezgisel akista da kaynak kisiye gore farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Genel olarak TRT THM
notalarinda makam/dizi ve edebi tiir bilgileri verilmemis olmasina ragmen ezgisel tiire dair baz1 bilgilerin
oldugu (zeybek, halay, horon vs.) bilinmektedir. Ancak, bu calismada incelenen dort eserin de ezgisel
tiirline dair bir bilgiye rastlanilmamistir. Yoresel agiz 6zellikleri acisindan da incelenen eserlerin TRT
THM notalarinda verilen bilgiler doyurucu bir igerige sahip degildir. Tiirk halk miizigi eserlerinin ifade
zenginliginin temel unsurlarindan biri olan yoresel agzi1 6zelliklerinin nota tizerinde belirtilmesi, eserlerin
yoreye uygun sekilde icra edilmesine katki saglayacaktir. Bu dort eser disindaki Cemil Cankat’tan
derlenen diger eserlerde de benzer durumlarin (ayrintisiz nota yazimi, hizin belirtilmemesi, donanimdaki
eksiklikler, yoresel agz1 6zelliklerindeki eksiklikler gibi) oldugu gézlemlenmistir.

Kisaca;

TRT THM repertuvarindaki bu dort eserin kaynak kisisi olan Cemil Cankat’in icrasina gore incelenen
notalarda;

7
0.0

Yazim ve/veya basim hatalari,

Donanim hatalar1 (degistirici isaretler, usul),

Hiz degerlerindeki eksiklikler (hiz bilgisi verilmemis ya da kaynak kisiden farkli verilmis),
Ezgisel akista farkliliklar,

Ayrintisiz nota yazimi,

Saz boliimlerinde eksiklikler (incelenen dort eserin de saz boliimii belirtilmemis)

Yoresel agiz ozelliklerinde eksik ya da farkliliklar (giiniimiiz Tiirk¢esine gore yazilan ifadeler)
tespit edilmistir.

R/
0.0

R/
0.0

7
0.0

R/
0.0

R/
0.0

7
0.0

Elde edilen bu bilgiler 1s181nda, Urfa yoresi Tiirk halk miizigi eserlerinin kaynak kisiye/kisilere gore
yeniden ele alinarak incelenmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir. Tiirk miizigi acisindan son derece
zengin bir kaynak olan Urfa yoresindeki eserlerin yeniden ele alinmasi, eserlerin sadece yoreye uygun
hale getirilmesi anlamina gelmemektedir. Tiirk miizigi kuraminda heniiz netlik kazanmamis bazi
kavramlara ve tanimlara da cevap bulabilme imkén1 verecegi diistiniilmektedir.
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MUZIiK TOPLUMSALLASMA MEKANI OLARAK
SANLIURFA SIRA GECESI GELENEGI

Mahmut KAYA"

Sanhurfa Sira Gecesi Gelenegi

Dogasi geregi toplumsal bir varlik olan birey, diger insanlarla birlikte yasamak zorundadir. Birlikte
yasama zorunlulugu, zamanla kiiltiiriin olusmasina vesile olur. Temel insani ihtiya¢larin yani sira birlikte
zaman gecirme, eglenme de kiiltiiriin bir formu olarak tarihte cesitli sekillerde tezahiir eder. Sira Gecesi
gelenegi de bu kiiltiirel formlardan biridir. Toplumsalligin bir tezahiirii olan Sira Gecesi, Barana,
Harfene/Herfene, Yaren/Yaran Sohbeti gibi geleneksel sohbet toplantilari; sayilari, yas siniri, toplanma
sikliklar1 yorelere gore degisen erkek gruplarinin 6zellikle kis aylarinda belli kurallar ¢ergevesinde kapali
mekanlarda bir araya gelerek hikayelerin anlatildig, cesitli oyunlarin oynandigi ve misiki icra edildigi
Oonemli kiiltiir ortamlaridir. Bu gelenege Cankir1 ve Kiitahya'da “Yaren/Yaran Sohbeti”, Sanliurfa'da “Sira
Gecesi”, Flaz1g’da “Kiirsii Bas1 Sohbeti”, Balikesir'de “Barana Sohbetleri” denilmekte olup farkli adlarla
bagka illerde de rastlanmaktadir (Kaya, 2015). Sira Gecesi, Harfene/Herfene, Yaren Sohbeti gibi
geleneksel halk meclislerinde hikayelerin anlatildigi, ¢esitli oyunlarin gosterildigi ve misiki icra edildigi
gliniimiize yansiyan uygulamalardan da anlasilmaktadir. Divanlardan devsirilen gazelleri megk
gelenegiyle kusaktan kusaga aktarilir (Macit, 2010).

Sanliurfa Sira Gecesi gelenegi, yillarin sosyal ve kiiltiirel birikiminin bir sonucu olarak gelisen bir
gecmise dayanir. Otantik insani degerlere kaynaklik etmesi nedeniyle 2010 yilinda UNESCO Sira Gecesi
gelenegini Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’ne kabul etmistir. Sira Gecesi ve
benzeri gelenekler dayanisma, yardimlasma, eglenme, bilgilenme temelli toplumsal kiiltiir unsurlaridir.
Kiiltiir, bir toplumun sahip oldugu maddi ve manevi degerlerden tesekkiil eden Gyle bir bitiindir ki
toplumdaki her tiirli bilgi, tutum, deger olgiileri, goriis ve zihniyetle her ¢esit davranig seklini i¢ine alir.
Ve biitiin bunlar toplumlar1 diger toplumlardan ayiran 6zgiin bir hayat tarz1 tesis eder. Insani bir ¢aba
olarak kiiltiir; insanin bir toplum tiyesi olarak edindigi, bilgi, inang, sanat, hukuk, ahlak, tére ve tiim diger
yetenek ve aligkanliklan iceren karmasik bir biitiindiir. Baska bir deyisle kiiltiir “diigiiniis, duyus ve
davranig tarzlarini” igeren toplumlarin gerek bilingli ve gerekse bilingsiz bellegidir. Toplumlarin
dayanigma, bilgilenme, eglenme, nitelikli vakit ge¢irme gibi etkinlikleri de kiiltiiriin 6nemli bir parcasidir.
Bu etkinlikler zamanla kurumsallagarak belirli ritiiellere sahip, norm ve degerler iceren kiiltiirel 6geler
haline doniisiir (Kaya, 2015).

Sira Gecesi gelenegi koken olarak Fiitiivvet ve Ahilik olusumlarindan 6nemli izler tasir. Dogu
sehirlerinde her zaman sehir toplumunun derin 6zelligini tasiyan cesitli topluluklar vardir. Oz olarak
fiitlivvet, bir kurum; genel yapisal bir unsur ve Orta ¢ag sarkinin sehir toplumunun temelidir. Fiitiivvet,
Onceleri tasavvufi diinya goriisii ile bag kurarken daha sonra mesleki tesekkiillerin diisiince ve tore sistemi
olmustur. Ahiligin fiitiivvetle yakin bir iliskisi vardir ve Ahiligin yapilanmasina bakildiginda meslek ve
ahlak kurallarmi fiitiivvetnamelerden aldigi goriilmektedir. Nefsine hakim olmak, Allah’in emirlerine
uymak ve yasaklarindan sakinmak, iyi kalpli, iyiliksever ve comert olmak, konuksever olmak ve konugu
agirlamak, din ve mezhep gozetmeksizin biitiin insanlara karsi sevgi beslemek, hile yapmamak, yalan
sOylememek, iftira ve dedikodudan sakinmak, hak ve adalet sever olmak, zulme, zalime ve haksizliga
kars1 koymak gibi erdemler ahilerin uymasi1 gereken ahlak prensipleri olarak fiitlivvetndmelerde yer
verilen bazi hususlardir. Sira Gecesi geleneginin bu koklii kiltiir unsurlarindan esinle tesekkiil ettigi
belirtilmektedir. Nitekim Macit (2010), Anadolu sehirlerindeki halk meclislerinde esnaftan insanlarin
katilimiyla diizenlenen cesitli eglencelerin bezm ve isret gelenegiyle oldugu kadar fiitiivvet ve Ahilik’le
de ilgisi oldugunu ifade etmektedir. Yine Cenikoglu (1998) Yaren geleneginin Ahiligin bir uzantis1 ve
Ahiligin baslangicinda da Islam iilkelerinde egemen olan Fiitiivvetnamelerin etkisi ve rolii oldugunu
belirtmektedir. Fuad Kopriilii ve Abdiilbaki Golpmarli gibi aragtirmacilar Ahiligi, fiitlivvetin Anadolu’da
aldig1 bigim ve degisik bir yapilanmasi olarak yorumlamislardir. Anadolu’daki Ahilik geleneginin de bu
fiittivvet kiiltiiriinden dogdugu yaygin bir goriistir. Kayaoglu, futiivvet teskilatinin kurallarin1 benimseyen
ahiligin Anadolu’ya gelen gogler sonucu kurulup gelistigini belirtir. Fiitiivvet teskilati ortadan kalktiktan
sonra da Ahilik, Anadolu’da varligim1 uzun siire devam ettirmistir. Ahilerin haftanin belirli gilinleri Sira
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Gecesini ¢agristiran motiflere benzer sohbet toplantilar1 yaptiklari aktarilmaktadir. Her iki gelenek de
insanlarin ruh ve beden egitimlerini gelistirmeyi amaglayan mesleki ve tasavvufi 6zellikler tasir. Esnaf ve
sanatkarlar sinifinin bu tiir 6rgiitlenmeler yoluyla gruplagsmalarinin tizerine Sanlurfa’daki kokli miizik ve
mutfak gelenegini de kattigimiza Sira Gecesi’nin kodlarmi yakalamis oluyoruz. Nitekim Sanliurfa’da;
“cesitli sohbetlerin yapildig: sira uygulamalarinin sazli ve sozlii olarak yapilanlardan farkli olarak tef’le
miizik icra edilen dini muhtevali sohbet gruplar1 da mevcuttur.” Bu gruplar da gelenegin sirali, sohbetli,
masikili niteliklerini tasimaktadir (Kaya, 2015, 576-577). Sanliurfa Sira Gecesi gelenegi, genel olarak
sohbet/ders, miizik, oyun ve ikram gibi ¢esitli boliimlerden olusur.

Miizik Toplumsallasma Mekani Olarak Sanhurfa Sira Gecesi Gelenegi

Toplumsallagsmanin 6nemli bir boyutu bireyin diger insanlarla birlikte uzun siireli vakit gecirdigi
etkilesim mekanlaridir. Zira mekan, kurgusaldir ve sosyal insa siirecinin bir pargasini olusturmaktadir.
Herhangi bir yeri tanimlarken kullanilan dil ve tanimi yapan kisinin mekanla olan 6znel iliskisi, bilgisi,
gorgiisii, deneyimi, tarihi, tercihi ve uzmanlik deneyimi tanimlanan yer ile gorsel ve metinsel oriintiiler
ag1 icinde tanigmaya imkan vermektedir. Mekan sosyolojisine en 6nemli katkiy1 yapan G. Simmel’e gore
bos bir mekana anlam kazandiran toplumsal etkilesimlerdeki mekénsal bigimlerin bes temel 6zelligidir.
Bu o6zellikler; mekanin egsiz ya da biricik niteligi, mekanin mekansal olarak ¢ergevelenmis parca ve
etkinliklere boliinebilme bigimleri, toplumsal etkilesimlerin mekéan i¢ine yerlestirilebilme diizeyi, kentteki
yakinlik/uzaklik derecesi ve gorme duyusunun rolii, konumlarin degisme olanagi ve yabancinin varligidir
(Kolukirik, 2010, s. 92). Ttim bu faktdrler ayn1 zamanda bireyin toplumsallasma imkanlarim da etkiler.

Toplumsallasma veya diger bir deyisle sosyallesme bireyin i¢inde yasadigi toplumun norm ve
degerlerini benimseme siirecidir. Her birey bir toplum i¢ine dogar ve basit ya da kompleks bir kiiltiir
diinyasinda kendini bulur. Toplumsallasma, kisinin i¢inde dogdugu kiiltlir icin gecerli olan becerileri
edinerek kendi bilincinde olan bilgili bir kisi haline gelme siirecidir toplumsallagsma farkli kusaklar
birbirine baglar (Giddens, 2000). Toplumsallasma iki diizeyde gergeklesir. Bunlar birincil
toplumsallasma; ¢ocuklugun erken doneminde aile ve yakin ¢evreyi kapsayan siire¢ digeri ise ikincil
toplumsallasma olan kiginin temelde dis ¢evreyle etkilesime gectigi okul, arkadaslik, sivil toplum
orgiitleri is ve kuliip ortamlarindaki siireclerdir (Zencirkiran, 2015). Geleneksel Sira gecesi, kurum olarak
temelde ikincil toplumsallasma mekani olmakla birlikte evlerde yapilan sira uygulamalarinda ¢ocuklarin
sira kiiltliriinden beslenmesi Sira Gelenegi’ne birincil toplumsallasma fonksiyonunu da yiikler.

Sira Gecesi geleneginin icrasina bagli olarak iki tiir sosyallesmeden bahsedilebilir. Bunlar Kiiltiirel
sosyallesme ve Miizik sosyallesmesi’dir. Kiiltiirel sosyallesme, grubun hem i¢inde hem de gruba direkt
veya dolayli olarak istirak edenlerin sira ortamindaki kiiltiirel kaliplari, norm ve degerleri 6grenmesi,
benimsemesi ve igsellestirip yasantt haline getirmesini kapsar. Bu siire¢, davranig, sozli anlati, kilik
kiyafet, etkilesimleri iceren taklit ve model alma yontemi ile gergeklesir. Miizik Sosyallesmesi ise sira
ortaminda miizikle ilgili kiiltiirlenmeyi ifade eder. Ug ana dalda gerceklesen miizik sosyallesmesi sira
ortaminda bulunan yetenekli kimselere soz/giifte/miizik dili, beste-makam ve enstriiman tanima, ¢alma
imkani sunar. Gelenegin 6ziinde miizik, egitim ve muhabbet amagli icra edilir. Miizik icrasi gruba yonelik
olup digartya veya piyasaya sunulan bir pazar ya da eglence formunda degildir. Sira gecesinde okunan
tiirler; gazel, tiirkii, sarki ve ilahi’dir. Kullandiklar1 miizik aletleri ve okuduklar1 eserler g¢esitli olmak
izere musiki icra eden birgok grup vardir. Calgi aletlerinin olmadig tefle sinirli sohbet gruplarinda ilahi,
kaside ve gazeller, sesi ve nefesi kuvvetli kimseler tarafindan okunur. Bunun yani sira bizzat galgi
aletleriyle —saz, ciimbiig, tambura- miizik icra eden gruplar da bulunmaktadir (Kaya, 2015). Miizik
sosyallesmesi, mesk ve usta ¢irak iliskisi baglaminda gelisir. Misikide mesk, “bir {istat tarafindan masiki
pargasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye 6gretilmesi ve talebe tarafindan dgrenilmesi
demektir Mesk esnasinda iistattan, 6zellikle iki sey edinilir. Eseri hafizaya kaydetmek ve yorumlamak. Bu
da ‘bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarzi ile bestelendigi makamin 6zellikleri de dikkate alinarak, usul
ve formu bozmadan ve bestekarin estetik anlayisina saygili kalmak kayd ile kendi estetik anlayigini da
katarak icra etmek’ anlamina gelen iislubu, giindeme getirir (Gergek, 2008, s. 152). Mesk gelenegi,
musiki fasillarinda dogal ve kendiliginden isleyen bir sistemdir (Macit, 2010, s. 87).

Geleneksel Osmanli/Tiirk miiziginin sesli icralarinin begeni ve estetik degerlendirme kistaslar1 higbir
zaman okuyucunun ses giizelligiyle simirli degildi. Aksine, bu kistaslarda oncelik hep bagka
noktalardaydi. Hanendelere iliskin begeni kistaslarinda tarz, tavir, iislip, “eda”, eserin aslina ve usule
sadakat, perde saglamligi, makam bilgisi, mahfuzat diizeyi, yorum ve icradaki niianslarin eserin niteligine
uygunlugu vs. gibi noktalar hep 6n planda tutulmustur. Bu 6ncelikler kupkuru bir ses giizelliginden her
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zaman ¢ok daha 6nemli goriildii. Misiki meskine talip olanin da sesi giizel olsun ya da olmasin, iste bu
niteliklere sahip {istad bir hanendeden eser mesk etmesi ve eserlerle birlikte bu icra 6zelliklerini 6grenip
Oziimsemesi gerekiyordu. Musiki iistadlar1 arasinda da oncelikle bu niteliklere sahip olanlar makbul
addedilirdi. Ses giizelligi iyi bir miizisyen ya da icraci olmak igin yeterli bir kosul olmadig1 gibi, belki de
aslinda gerekli bile degildi ( Behar, 2004). Mesk gelenegi ve usta cirak iligkisi Sira Gecesi geleneginin
icrasinda kullanilan yontemlerdir. Nitekim goriisme yapilan Sanliurfali miizik ustalart da bu yontemle sira
gruplarinda miizik tecriibesi kazandigimi ifade etmektedirler.’ Bu egitim siirecinde ilk olarak sira
ortaminda miizige ilgili duyanlar bir miizik diline asina olurlar. Malum oldugu iizere sira ortaminda
okunan eserlerin kendine 6zgii terimleri ve baglamlar1 vardir. Birey, hem bu ortamda miizik dilini 6grenir
hem de kulak aginalig1 gelisir. Ayrica s6z yazimu ile ilgili beceri bu ortamdaki miizakere ve miitalaalarda
ortaya cikar. Dolayisiyla miizik sosyallesmesinin 6nemli bir agamasi olan miizik dili ve s6z yazim
becerisi Sira Gecesine katilan miizik erbabina 6nemli bir kabiliyet saglar.

Sira Gecesi geleneginin icrasinda elde edilen diger 6nemli bir husus, beste yapma ve makam
ogrenmedir. Miizik dili ve giifte yazmay1 6grenen kimseler sayet egilimleri varsa Sira ortamindaki diger
ustalardan beste yapmanin usiil ve inceliklerini 6grenirler. Mesk ve usta cirak iliskisi ile yapilan eserler
belirli asamalardan gecerek kemale erer. Makamlar1 tanima ve makamlara gore okuma da sira ortaminda
kazanilan bir meziyettir. Cem Behar’in da isaret ettigi lizere, miizik egitimi ve repertuvarin aktarimi sozlii
olarak, teke tek, ustadan ¢iraga ve meskle yapildigr miizik ortamlarinda ustalar, ¢iraklara ustalarindan
ogrendigi bilgileri asilar (Behar, 2004). Makamlardaki incelikler, sesler, telaffuz, nefesin kullanimi gibi
bir¢ok ayrint1 Sira ortamindaki gurupta meskle, ¢iraklarin azmi ve gézlemiyle elde edilmis olur.

Enstriimanlari tanima ve ¢alma kabiliyeti miizik sosyallesmesinin bagka bir boyutunu olugturmaktadir.
Sira ortaminda ustalarin icrasinda enstriimanlari tanimakla baglayan egitim siireci, genelde ustalar taklitle
calma ile sonu¢lanan bir meski kapsar. Notasiz taklit yoluyla gergeklesen bu 6gretim, miizik mirasinin
geleneksel yontemlerle aktarimini kolaylastirir. Sira Gecesi geleneginde miizik belli bir makama gore
okunur. Buna Sanlwrfa’da “makam gelenegi” denir. Gazel, tiirkii ve hoyratlar bu diizene gore okunur.
Miizik ortaminda usta c¢irak iliskisi mevcuttur. Gengler, bu mekanlarda ses ve sazlarini nasil
kullanacaklarint dgrenirler. “Kulak aliskanligr” burada kazanilir. Sanlurfa’da birgok sanat¢i sira egitimi
ve terbiyesinden gegereck miizikte belli bir noktaya ulagmistir (Kaya, 2015, s. 579). Nitekim goriigme
yapilan Ismail Altingdz ud ve baglama ¢almay1 mesk usulii ile ustalarmdan 6grendigini ifade etmektedir.
Diger bir miizik erbab1 olan Mercan Ozkan, “Sira Gecelerinde ¢ocuklar babasiyla sira gezerken veya evde
sira olurken miizige asina olurlar. Makam gelenegi, dinleme, yazma, enstriimanlari tanima sira ortaminda
ogrenilir” ® diyerek gelenegin etkisini belirtmektedir. Enstriiman kullanimi Sanlrfa’nin sosyal yapist ile
yakindan iligkilidir. Gegmiste miizik aletlerine olumsuz bakis, elle veya kibrit kutusu ile miizige eslik
eden bir sathadan def, ney, kudiim ve sonrasinda diger miizik aletlerini de kapsayan bir safhaya gelmistir.
Gorilisme yapilan Mercan Aksoy enstriimanlara karsi bu tarihsel tutumun agilmasinda Mevlevihanelerde
kullanilan ney, kudiim ve def’in biiyiik olumlu etkisi oldugunu belirtmektedir.® Goriildiigii gibi Sira
Gecesi gelenegi, bircok fonksiyonu ile birlikte grup miidavimlerine mesk gelenegi ve usta ¢irak yontemi
ile miizik sosyallesmesi ortami sunan niteliklere sahiptir. Grup ortamindaki s6z, makam ve enstriiman
merkezli geleneksel yontemlerle icra edilen miizik, grup iiyelerine miizik dili, s6z 6grenme ve giifte
yazma, beste yapma, makamlar1 tanima, kavrama, miizik aletlerine asina olma, icray1 6grenme gibi
firsatlar sunmaktadir. BOylece Sira Gecesi gelenegi adeta bir konservatuar gibi egitim fonksiyonu
iistlenmis olmaktadir.

Gazelhan Musa Kald1 ve Ismail Altingdz (Ud Sanatgist) ile goriisme, 01.11.2018/09.11.2018.
Ismail Altingéz (Ud Sanatgisi) ile goriigme, 09.11.2018.

Mercan Ozkan ile goriisme, 14.11.2018.

Mercan Ozkan ile goriisme, 14.11.2018.
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SONUC

Miizik, Sanlwrfa kiiltiiriinde ¢ok kadim bir yere sahiptir. Bu gelenegin aktarilmasi ve yeniden
iretilmesinde Sira Gecesi gelenegi, tarihsel olarak O6nemli fonksiyonlar icra etmistir. Sira Gecesinde
geleneksel olarak icra edilen miizik, kiiltiir ve miizik sosyallesmesinde nemli bir ortamdir. Ozellikle
miizik kiiltliriiniin korunmasi, 6gretilmesi ve aktariminda gelenegin 6nemli etkileri vardir. Geleneksel
mesk gelenegi ve usta ¢irak yontemi ile miizik icrast ve kiiltiir tagiyiciligi Sira meclisini 6nemli
kilmaktadir. Nitekim bu meclislerin miidavimleri, miizik literatiiriinii, giifte yazmayi, beste yapmayi,
makamla okumayi, enstriiman calmay1 bu sosyal ortamlarda edinirler. Sira Gecesi geleneginde miizik,
sadece gruba yonelik ve sanat amaciyla sunulan bir etkinliktir. Bu yoniiyle Sira Gecesi, miizik gelenegi ve
kiiltiiriiniin hem yasatilmasina hem de yeni nesillere aktarilmasina imkan vermektedir. Ancak son yillarda
modernlesme ve kentlesme ile baslayan degisimler gelenegi bozmus ve icrasim zorlastirmustir. Ozellikle
konukevi ve otellerde yapilan “sira gecesi’’nin icra ortami, icra sekli geleneksel Sanliurfa Sira gecesini
deformasyona ugratmaktadir. Son yillarda miizik faslin1 6ne ¢ikarip siray1 salt miizik ve eglenceden ibaret
bir tiiketim metasi olarak ortaya koyma anlayisi gelenegin dejenerasyonunu hizlandirmis ve kiiltiirel
yozlagsmaya yol agmustir. Diger yandan az da olsa gelene§in aslina uygun icrasini siirdiiren gruplar
bulunmaktadir. Dolayisiyla UNESCO tarafindan insanligm Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesi’'ne kabul edilen gelenegi aslina uygun muhafaza etmek ve bu konuda akademik aragtirmalar
yaparak gelenegin tiim boyutlariyla kayit altina alinmasini saglamak gerekir.
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SANLIURFA KULTURUNUN QE(‘;isiM VE Dl«;yAMLILI(';INDA
SANLIURFA MUZIiGININ ROLU

Salih AYDEMIR*

GIRIS

Toplumsal degisme ¢ok karmasik ve cok boyutlu bir olgudur. Onun yarattigi ya da getirdigi yeni
ortam, insanin etrafinda yeni bir uyaric1 ag1 ve ¢ok degismis yasama kosullar1 yaratmaktadir.' Bu yasam
kosullar1 bir yandan kiiltiiriin farkli alanlarma farkli bicim ve boyutta yansirken, 6te yandan kiiltiiriin
farkli boyutlar1 ve kodlar tarafindan denetlenmekte, degisimi hizlandirarak ya da engelleyerek kontrol
edilmektedir. Topluma yon vermede onu ortak hedeflere yonlendirmede miizigin diger sanatlarla
kiyaslanmayacak bir fonksiyonu vardir.?

Miizik ya da sanat, sadece toplumsal gerceklikle degil, ayni zamanda bireysel, ruhsal ve deruni
gergeklikle de ¢ok siki ve yakindan iliskilidir.® Her ne kadar sosyoloji literatiiriinde toplumsal gergekligi
bireylerin toplaminin 6tesinde bir gerceklik olarak gérme egilimi agir bassa da, nihayetinde topumun
bireylerden olustugu gercegi timden de yadsinamaz. Bu caligmada, miizigin psikolojik boyutu, insanin
bireysel ve kisisel diinyasina etkisi degil, sosyolojik ¢oziimlemeler i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu dikkate
almarak Sanliurfa Miiziginin, Sanliurfa toplumunun toplumsal yapisi, degisimi ve devamliligi iizerinde
etkisinin ne oldugu ele alinmustir.

Miizik nedir, ya da miizigin islevi nedir? Sorularmin ¢ok naif ve yiizeysel degerlendirenlerde
cagristirdigi ilk cevap, onun eglence araci oldugudur. Miizigi boyle degerlendirenler biraz daha zorlandig
zaman, agit gibi, ovgii gibi, belki mars gibi tiirleri ile ¢er¢eveyi genisletebilirler. Ancak diistince tarihi
boyunca miizik {izerinde kafa yoranlar diislince iiretenler, miizigin ne oldugunu kavramaya calisanlar,
miizik ile bir seyleri ¢oziimlemeye calisanlar ya da miizigi bir arayisin ve anlamanin araci olarak gorenler
miizigin tanimini ve islevini olduk¢a genis bir spektrumda ele almiglardir.

Miizik sosyolojisinin 6nemli teorisyenlerinden olan ve miizigin kolektif iligkileri derin bir sekilde
etkilediginin dikkate alinmasi gerektigini ifade eden Frankfurt Okulu filozoflarindan Adorno ve
Horkheimer; Beethoven zamaninda miizigin demokratiklestirilmesi yoniindeki gelismeleri, sanatin feodal
koruma ve siislemelerden arindirilmasini 6nemli bir ilerleme olarak degerlendirirler.” Onlarin bu
degerlendirmeleri salt miizik alaninda yasanan degisme ve ilerleme ile sinirli olmayip, toplumsal yagamin
timiinii kapsayan bir degerlendirmedir.

Miizigi daha askin ve transandantal boyutu ile ele alan Schopenhauer, miizigin 6te (transandantal) bir
gerceklige isaret ettigini ve bu gergekligin, bilimsel veya kavramsal bilginin Gtesinde bir gerceklik
oldugunu savunmustur. Estetige bilim ve mantiktan daha fazla 6nem vermesi ve bunu miithis bir aciklikla
yapabilmis olmasi, Bati felsefesinde yeni bir gin dogumu olarak bile anlasilabilir. Miizik,
Schopenhauer’a gore, fenomenlerin 6tesinde olan agkin bir gerceklige sezgi saglar ki, felsefenin gorevi de
tam olarak budur. Anlasilan sey dile getirilemez; fakat yine de bilinebilir. Béylece miizigin anlattig1 sey
gercek felsefeye doniisii®. Schopenhauer’un bu yaklasimi miizigi daha evrensel ve askin bir fenomene
donustiirmektedir.

Schopenhauer, miizigin askin boyutuna, bilimsel ve kavramsal bilgiden &te estetigin bilgisi olarak
goriirken, Weber, bunu tam aksine miizik tarihini batili toplumlarin rasyonellesme siireclerine
baglamistir. Rasyonellesmenin temelini olusturan artan doga denetiminin, ses materyalinin insanin
hizmetine sunulusuna, bdylece biiyiik miizigin gelismesine olanak sagladigini sdylemekte olup, miizik
sosyolojisine de esas anlamini kazandirmaktadir. Burada artan 6znellesme ve ruha biirlindiirme, biiyiik

Dog. Dr., Hact Bayram Veli Univ., Polath ilahiyat Fak., Din Sosyolojisi A.B.D., Ankara; saydemirs@gmail.com
1 Ergun, D., (1993). Sosyoloji El Kitabi, Gergek Yaymlari, istanbul.
Isiktas, B., (2015), “Avrupa'da Devrimler Caginda Toplumsal Degisim, Kiiltiir Ve Miizik Yasamina Dair Notlar,” Beykent Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Vol, 8 (2), Istanbul, s.164
Giirsu, O. (2015), “Sanat Ve Psikoloji Etkilesimi: Geleneksel Tiirk- Slam Sanatlar1 Merkezli Bir Okuma Denemesi”, Uluslararasit Sosyal
Arastirmalar Dergisi, C.8, S.38, 5.1028-1039
4 Adorno, T. & Horkheimer, M. (2011). Sosyolojik A¢ilimlar, Bilgesu Yaymlari, Ankara, s.123
5 Aktas, A. O., (2012). “Hayat1 Miizikle Anlamak ve Schopenhauer Felsefesinde Miizik”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara, s. 46.
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oranda rasyonellesmenin gelisimi olarak anlasilmaktadir. Weber tarafindan sadece, bu sanat alanindaki
siiregiden estetik gelisim yek{in olarak toplumla bir anlam oriintiisiinde ele alinmamakta; ayn1 zamanda
ona gore her tiir polemik kasittan uzak kalarak, giiniimiizde miizigin gokten indigi ve bu yiizden her tiir
rasyonel ve elestirel ¢agrisimlardan 6zerk oldugu seklindeki yaygin inanig ve sdyleme dayanan miizigin
akildis1 yorumlarinin bilimsel olarak ayagini yerden kesmektedir. Weber, bunun yani sira, disavurum
aract yani icselligin sesi olarak miizik yoluyla bigcimlenen her tiir etkinligi, mantiga biiriindiirmekte ve
akilla belirlenen insani yasam iliskileri tizerinden agiklia kavusturmaktadir.® Weber, Schopenhauer
tarafindan kanatlandirilan miizigin ayaklarin1 yere bastirmaktadir ya da askin boyutundan koparip daha
rasyonel ve nesnel bir kaliba sokmaktadir.

Weber’e gore sosyolojik boyutuyla miizik enstriimanlarindaki ¢esitlenme, gelisim ve standardize olma
stireci, toplumsal yapidaki ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degismelerle yakindan baglantilidir. Bati
miizik tarihinin ¢oksesli miizik pratigini viyola ve g¢ello gibi enstriimanlarin sosyal yasamla baglantili
gelisimi iizerinden Gzetlemeye galisan Weber, 6zellikle piyanonun icadimin ve gelismesinin bu siireci
orneklendirdigini dile getirmistir. Weber, piyanonun kullanilmasi ve yayilmasiin rasyonellesme
siirecinden bagimsiz olmadigini iddia etmektedir. O’na gére modern ¢agdaki rasyonellesmenin toplumsal
gelisme ve miizige yansimasi ‘org’un ton agisindan kisirliginin agilmasi ¢abasi piyanonun icat edilmesi ile
sonuglanmigtir. Weber piyanonun kullanimimin ve yayginlagmasinin da aym siirecin sonuglar1 oldugu
kanaatindedir. Nitekim piyano kullaniminin toplumsal tabakalagma ve iklim yapisiyla dogrudan
baglantist oldugu goriisiinii Giiney Avrupa’da icat edilen piyanonun baslangicta Kuzey Avrupa’da Giiney
Avrupa’ ya oranla daha hizli yayilmis olmasiyla aciklamaktadir. Ciinki iklim nedeniyle kuzeydeki
Iskandinav iilkelerinde insanlar daha cok ev merkezli ve eve bagimli bir yasam siirdiirmek zorundadirlar.
Piyano hizla orta sinif ailelerin kiiltiirel bir figiirii ve evlerinin 6nemli bir aksesuar1 halini almistir.’

Esasen biitlin sanatlarin hem yerel hem de evrensel; hem insani toplumsal, hem de agkin, tanrisal
boyutunun var oldugu sdylenebilir.® Bu 6zellikler nedeniyledir ki, sanat dallari halkin veya seckinlerin
sanat1 seklinde siirekli toplumsal statiiye paralel yiiriimiis ve toplumun doniismesi i¢in verilecek egitim
politikalarinda da bu 6zellik dikkate alinmistir. Miizik diger sanatlara nazaran daha kapsayici ve iist sanat
olarak goriilmiistiir. Miizik maddi yoniiyle tiim sanatlar igerisinde birinci siraya konulur. Onun tiim diger
sanat tarzlarini kendinde tasimasi ya da tersinden sdylenirse, tiim sanat tarzlarinin koklerini, temellerini
miizikte bulmasi anlamina da gelir. Zira diger sanatlarin her birinin ayr1 ayr1 kendine mahsus miizigi var
olarak goriiliir. “Siirin, resmin, mimarligin, vb.nin miizigi derken, bu deyimler bize hi¢ yadirgatic
gelmiyorsa, bunun nedeni miizigin bu sanatlarda i¢kin olarak var olmasidir.”® Miizigin biitiin sanatlari
kendisinde birlestirmesinin bir ifadesi, Mozart'n babasina yazdigi mektupta soyle dile gelir:
“Duygularim siirle aktaramam, sair degilim; kendimi golgeler ve 1sikla ifade edemem, ressam degilim;
diisiincelerimi hareketlerle de acgiklayamam, dans¢i degilim. Ama hepsini miizikle yapabilirim. Ben bir
miizisyenim... ”*® (aktaran Soykan, 2012) . Dahasi, miizigin diger sanatlar igerisinde seckin bir yere sahip
olmasina ilaveten toplumsal siniflara ve statiiye gore miizik kendi igerisinde de bir seviye belirtme aract
olarak isleve sahiptir. Bu siireci miizik diliyle betimleyen Soykan; “Asagi miizik, yalnizca ritme sahiptir.
Yiiksek miizik, ritme, melodiye ve armoniye sahiptir”*! biciminde ifade etmektedir.

Toplumsal degismenin egitim boyutu ele alindiginda, genel olarak sanat egitimi 6zel olarak da miizik
egitiminin yerel ve evrensel boyutta verilmesinin kisilik doniisiim ve olgunlasmasi agisindan goz ardi
edilmemesi gerektigi iizerinde durulur. Toplumsal degisme ile sanat egitimi —0Ozellikle de miizik
egitiminin iligkisi iizerinde duran Soykan, insanin varliksal biitiinliiglinlin saglanmas1 ve korunmasi igin
genel olarak bilingli bir egitim politikasina, 6zel olarak da bir miizik politikasina ihtiya¢ olduguna isret
etmektedir. Bu politikalarin ilkeleri ve amaglar tespit edilirken evrensel insanlik idesinin goz Oniinde
tutulmasi gerektigi, bundan sonra toplumsal- kiiltiirel etmenlerin, bu genel idenin somutlagtiriimasinda
kendi yerlerini alacagim ifade etmektedir. Bunu miizik alanma uygularken miizik egitiminde yerel
olandan degil, fakat evrensel olandan baglanip yerel olana gelinmesi gerektigini zira insanin, diinyanin her
yerinde once insan, sonra Tiirk, ingiliz, Fransiz vb. oldugunu ifade etmektedir."? Miizik politikasinda
evrensel olandan yola c¢ikilmasi gerekliligi savunurken, yerel miiziklerin géz ardi edilmesi anlamina
gelmemesi gerektigini 6zellikle vurgulamaktadir.

Adorno, T. & Horkheimer, M., a.g.e., 5.126-127

Esgin, A. (2012). “Bir Miizik Sosyolojisi Var midir?”, Dogu Bat: Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara, s.9-10
Schelling, F.W.J.(2017). Sanat Felsefesi, (Cev. Merve Ertene & Serhat Arslan) Dogubati Yay. Ankara, s.67
Soykan, O. N. (2012). “Miizik Nedir?” Dogu Bat: Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara, .32

0 Soykan, 0. N. (2012). a.g.e., s.31.

" Soykan, O.N. (2012). a.g.e, 5.31.

2 Soykan, O.N. (2012) a.g.e., 31
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Miizikte yerellik ya da evrenselligin ol¢iitli yaygimlik ile anlamli degildir. Yayginlik bakimindan tiim
diinyay1 kapsamis olsa bile bu durum miizikte evrensellie isaret etmek bakimindan yeterli
goriilmemektedir. Evrensellik zengin miizikal igerik ile es deger olarak goriilmektedir.”

Miizigin Kullanildig1 Alanlar

Miizik ¢ok fonksiyonlu ve ¢ok kapsamli bir sanat alani olarak insanlik tarihinin bilinen en eski
donemlerinden beri her toplumda goriilen bir sanat dalidir. Miizigin bu 6zelligi bile tek basina onun insani
ve evrensel bir olgu oldugunu gostermektedir. Bu sanat giinimiizde oOzellikle orta ve alt tabakalar
tarafindan daha cok bir eglence araci olarak goriilse de tarih boyunca farkli toplumlarda ve kiiltiirlerde
toplumsal hayatin birgok alaninda farkli amag¢ ve fonksiyonlari yerine getirmek {iizere icra edilmistir.
Bunlarda bazilarimi soyle siralayabiliriz.

1.

Miizigin tarihsel seriiveni igerisinde Eski Yunanlilar biiyiikk rol oynamislardir. Bahsedilen
uygarliklardan devralinan miizikal ge¢cmis, bu toplumun kiiltiiriiyle yogrulmus ve giiniimiiz Bati
Miiziginin atasi olarak goriilen Eski Yunan Miizigi dedigimiz farkli bir miizikal kiiltiir ortaya
cikmistir. Eski Yunanlar, kendilerinden 6nce yagamis toplumlar gibi miizigin tanrisal kdkenli
olduguna inanmislardir. Bu nedenle de miizik (juovaiKyj [mousike]) kelimesinin Zeus’un ve
Mynemose’nin dokuz kizi olan mousalardan tiiredigine, bu kelimenin ise mousalarin sanati
anlamima geldigine inanmislardir. Yunanlilar, bazi tanrilarin da miizikle aldkali oldugunu
diisiinmiislerdir. Apollon, Dionysos ve Athena gibi tanrilarin serefine festivaller diizenlemisler ve
bu festivallerde tanrilar1 onuruna ilahiler (jraidv\paian\vfivo¢/hymnos]) sdylemislerdir. Hemen
her dinde ibadetin duanin bir kismini miizik olusturmaktadir.

Yarigmalarda festivallerde torenlerde halki heyecanlandirmak ve katilim saglamak i¢in miizik
kullanilmustir

Eski Yunanlilar, iyi egitilmis genglerin ideal bir toplumun temelini olusturacagim biliyorlardi. Bu
nedenle genclerin egitimine 6zen gostererek onlarin iyi bir egitim gormesi icin ellerinden geleni
yaparak, farkli alanlarda dersler gormelerini saglamislardir. Genglere, okuma-yazma (grammata),
fiziksel egitim (gymnastike) ve miizik dersleri (mousike) verilmis, bu dersleri almayan kisiler
egitimsiz olarak goriilmiiglerdir. Yaklasik olarak yedi yasina gelen ¢ocuklara, grammatistes
denilen 6gretmenler tarafindan okuma ve yazma 6gretilmistir. Gramer dersinden yaklasik olarak
ti¢ y1l sonra kitharistes adi1 verilen miizik 6gretmenleri tarafindan ¢ocuklara miizik dersi
verilmistir. Ug yil siiren miizik egitimi siiresince kitharistesler cocuklara lir ve aulos ¢almay1, bu
enstriimanlar esliginde sarki sdylemeyi 6gretmistir. Biitiin bu ¢abalar ¢ocugun profesyonel bir
miizisyen olmasi i¢in degildir, bu tiir ugraslar kisinin sayginliginin ifadesidir. Aristoteles, kisinin
kendi zevki igin ya da bir toplantida ¢ok igince enstriiman galip, sarki sdyleyebilecegini ifade
etmistir. Eski Yunan’daki miizik egitiminin amaci hi¢bir zaman i¢in miizisyenler yetistirmek
olmamustir, aksine miizik, onlarin géziinde tamamen entelektiiel bir ugrastir.

Tiyatro vb. sahnelenen oyunlarda korku, heyecan, sevgi gibi duygulari miizigin ritmi ile
vermislerdir ki, giiniimiizde de sinemada hatta aligveris merkezlerde tiiketimi koriiklemek tizere
cok yaygin olarak kullanilmaktadir

Askeri faaliyetlerde savasa gidecekleri cesaretlendirmek i¢in miizik kullanilmigtir. Bunun en tipik
ornegi askeri bandolar, mehteran vesairenin yani sira kahramanlik marslaridir. Sadece neseli
olaylarda degil, savaslar gibi, ciddi toplumsal olaylarda da miizik icra edilmis, askerlere komut
vermek ve onlari cesaretlendirmek i¢in miizik sesinden faydalanilmistir.

Insan hayatinin en 6nemli déniim noktalar1 olan; dogum, ergenlik, diigiin, 6liim gibi biitiin
donmelerin kendine 6zgii miizikli térenleri hemen her toplumda 6zgiin olarak var olagelmistir.

Miizigin kullanildig1 en 6nemli alanlardan birisi de tip alan1 olmustur. Eski Yunanlilar miizigin
faydalarindan tip alaninda yararlanmistir. Onlar hastaligin da; tedavisinin de tanri tarafindan
verildigini diisiinmiis, paian adh sarkilar1 sdyleyerek, tibbin tanrist olduguna inandiklari
Apollon’dan dertlerine deva bulmasini istemislerdir. Bu uygulama sadece eski Yunan medeniyeti
ile sinirli kalmamis Islam diinyasinda da daha ileri ve yaygin bir bigimde 6zellikle ruh ve sinir
hastalig1 tiirtindeki psikolojik boyutlu tedavilerde modern bilimsel uygulamalarla yarisabilecek

13 Soykan, 0. N. (2012). a.g.¢, 5.38-39
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diizeyde kullanilmustir.** Islam diinyasinda miizikle tedavinin bir¢ok uygulamasi bulunmaktadir.
Bunlardan en meshurlari, Ebubekir Razi, Ebu Nasr Farabi ve Ibni Sina’dir.® (")yle ki, Farabi
makamlarin hangi rahatsizhigin tedavisinde etkili oldugunun ayrintilarina kadar siralamistir.
Bunlar; Rast makam, Insana sefa(nese-huzur) verir. Rehavi makamu, insana beka(sonsuzluk fikri)
verir. Neva makami, insana lezzet ve ferahlik verir. Ussak makami, insana giilme hissi verir. Saba
makami, insana cesaret, kuvvet verir. Buselik makami, insana kuvvet verir. Hiiseyni makami,
insana siikinet, rahatlik verir. Hicaz makami, insana tevazu(algakgoniilliiliikk) verir, seklinde
siralanmugtir.™®

8. Dini ritiieller, savaglar ve 0zel kutlamalarim diginda siradan giinliik islerin yorgunlugunu
hafifletmek, yalniz yapilan islerde can sikintisini gidermek ve bos zamanlar1 degerlendirmek icin
miizik iyi bir refakat arac1 olmustur.*’

Miizik ve Toplumsal Degisme Tliskisi

Miizigin yapis1 ve Oziindeki degisimlere bakarak toplumsal degisme hakkinda bir diigiince sahibi
olabiliriz. Baglangicta Max Weber’in de ¢ikis noktasi olan bu varsayim, esasen miizigin toplumsal
degisimin bir gostergesi olarak kabul edilebilecegi goriisiine dayanmaktadir. Weber’in Bati miizigindeki
dontistimlerle toplumsal doniisiimler arasinda kurdugu baglantilar, miizigin sosyolojik acilimlar yapmak
icin ne derece 6nemli bir kaynak oldugunu ortaya koymustur.™®

Nitekim Batida, Barok Cagdan Klasik ve Romantik Caga geciste miizik 6z ve bicim olarak biiylik
degisimlere ugrarken, ayni dénemde biiyiik toplumsal déniisiimler de meydana gelmistir.”® Bu kosutluk
elbette rastlantisal degildir. Dolayisiyla, miizigin kendi i¢ gelisme siireci bile, bize onun toplumsal ve
diigiinsel baglart hakkinda ipuglar1 vermektedir. Miizigin gecirdigi doniigiimler, toplumsal yapinin
gecirdigi doniistimlerle biiylik bir paralellik gostermektedir. Belli bir tarihsel donemi yansitan belli bir
toplum yapisiyla miizik arasinda 6énemli yapisal benzerlikler vardir.

Miizigin sosyolojik bir olgu olmasmin gerisindeki diger bir etken, onun, yasamin temel 6zellik ve
kosullarim paylagmasidir. S6zgelimi, miizik bastan sona tarihsel bir nitelik gostermektedir. Toplum
degisirken, miizikal nagmeler ve miizikal roller de degismektedir. Fakat en 6nemlisi, miizikalitedeki
degisim, toplumun degisimini imlemektedir. Miizigin tarihselligi, toplumun tarihselligi yansitmaktadir.?
Toplumun tarihselligini yansittig1 6l¢iide, miizik, sosyolojik bir olgu haline gelmektedir.

Konfiigyiis, toplumun nasil yonetildigi ile miizigi arasinda bir ilginin var oldugunu, miizigin devletin
iyi yonetilmesinde belirleyici oldugunu ifade etmektedir.®® ilkcag Antik Yunan diisiiniirlerinden
Pythagoras miizik toplumsal yasam arasindaki iligskinin de 6tesine gec¢ip miizik kozmoloji arasinda iliski
kurmaktadir. O, evreni miiziksel armonideki uyum ve ahenk drneginden hareketle agiklamaya girigsmistir.
Miizigi bir bagka boyuttan ele alan Platon ve Aristoteles miizigin bir etkinlik olarak toplum i¢indeki yeri
lizerinde durmuslar ve toplumsal bir olgu olarak degerlendirilebilmesi igin Olgiitler koymaya
calismuslardir. Platon i¢in miizik, onun ideal devlet gériisiiniin merkezi unsurlarindan biridir. Ideal devlet
icin iyl yetigsmis bireylerin varligint zorunlu kilan Platon, miizigi bireysel gelisimin en Onemli
araclarindan biri olarak grmiistiir.??

Miizik ve toplumsal degisme arasindaki iliskiler siradan birinin digerini etkilemesi iliskisi degil
karsilikli etkilesim iliskisi oldugunun birgok gdstergesi tespit edilebilir.

17.-18. yiizyillarda Avrupa’da yasanan Aydinlanma Diisiincesi ve devaninda gelen Fransiz ihtilali ile
donemin miizigi arasinda siki bir iligkinin varligimmi gozlemlemek zor degildir. “Devrimin miizikal
anlamda hissedildigi ilk iiriinler devrimin oncesinde goriiliiyordu. Bunlar Aydinlanmamin miizisyenler

¥ Kinaci, M. (2012). “Eski Yunan Diinyasinda Miizik ve Miizisyenler,” Dogu Bat Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara. S. 11-18

% Turabi, A.H., (2009), ibn Sina ve Miizik, Uluslararasi ibn Sina Sempozyumu Bildiriler, Istanbul B.B. Kiiltiir A.S. Yaymlari, istanbul, 5.195-
216.; Bulut, S., (2015), “Edirne - II. Bayezid Dariissifasi’nda Akil Hastalarmin Tedavisi”, Tiirk-Islam Tarihinde Yiiksekogretim, Abant {zzet
Baysal Univ. Yaymm, Bolu.

% Somake, P., (2003), Tiirklerde Miizikle Tedavi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi S., 15, s.131-140

Y Kinaci, (2012), a.g.e. s.15.

8 Esgin, A. (2012). a.g.e, 5.154.

9 Tanyol, T. (1982). “Miizigin Toplumsal Temelleri,” Yazko-Felsefe Yazilar1 2. Kitap, Yayma Hazirlayan: Selahattin Hilav, Agaoglu Yaymevi,
Istanbul, 5.58

2 Tanyol, T. (1982). 5.59

2 Biiyiik Bilgi Konfiigyiis tarafindan yazilmadig1 halde ona atfedilen nasihatlerden olusan miizik hakkindaki Konfiigyiis’iin goriislerini igeren
temel kaynaklardan birisidir. Bkz. Biiyiik Bilgi ve Miizik Hakkinda Notlar, (¢ev. Muhaddere N. Ozerdim), M.E.B. Yayinlar1, Ankara, 1963.

2 Eggin, A., (2012), a.g.e., s. 159
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iizerindeki etkilerinin yansimalariydi. Fransiz devriminin ii¢ onemli sloganim (Liberte-Ozgiirliik; egalite-
esitlik, fraternite-kardeslik)dir. Bu sloganlarin Mozart'in en onemli ii¢ operasinin konulariyla ortiistiigii
gortilmektedir. Saraydan Kiz Kagurma'min konusu ozgiirliik iken, Figaro'nun Diigiinii operasinda ise
esitlik temasi one ¢ikarilmigtir. Mozart, son operast Sihirli Fliit'te kardeslik mesajiyla slogan iiglemesini

23
tamamlamistir”.

Bestecilerin devrime kayitsiz kalmadiklar1 goriilmektedir. Frangois-Joseph Gossec (1734-1729)
devrimin 6ncesinde aristokrat sinifin hizmetindeyken sonrasinda devrimin ¢igirtkanlarindan biri oldu. On
iki bin kisilik bir koronun sdyledigi Te Deum ya da bin kadar iiflemeli ¢alginin ¢aldig1 bir marsla devrimi
gosterisli bir bi¢imde anlatti. Etienne Nicholas Mehul (1763-1817) Gluck'un operaya getirdigi yeni
anlayisin bir izleyicisi olarak taninan, Gossec'e gore daha ilimli bir besteciydi. Gossec ve Mehul ile
birlikte devrimin kurdugu yeni Paris Konservatuari'nin denetgiligine atanan Luigi Cherubini (1760-1842),
sonradan Fransiz uyruguna gecen bu Italyan besteci, iistiin bir ustalia erismisti, ancak kuramciligi, o
giinlerin kolay ve hafif bir miizigi tutan anlayisiyla bagdagmadi. Miizik goriisleri Napoleon ile uyusmadi.
Bu nedenle olsa gerek Cherubini'nin konservatuar yoneticiligine atanmasi 1821 yilina kadar gecikti. Jean
Francois Lesueur ise (1760-1837), asil genis imgelemli ve yenilik¢i tavriyla tanintyordu. Kilise miizigini,
anlatic1 miizikle birlestirmek ve dinsel torenlerde c¢ok biiyiik orkestra kullanmak istemesi papazlar
urkiitmiis ve sonugta Leseuer kilisedeki gorevinden atilmisti. Bundan sonraki donemde tiyatro miizigine
yonelecek ve konservatuardaki hocaligi sirasinda Berlioz ve Gounod gibi bestecileri yetistirecekti.?*

Toplumsal iligkilerin koklii bir bicimde degismesinin mekanizmalarina isaret eden (feodalizmden
kapitalizme gecis) yapisal doniisiimlerin bir biitiin olarak miizigin tiretilmesi siirecinde yaratmis oldugu
etkileri, Frankfurt Okulu teorisyenlerinin ve 6zellikle Adomo’nun ¢6ziimlemelerini temel alarak analiz
edecegiz. Max Weber’le birlikte miizik sosyolojisi alaninin kurucusu olarak kabul edilen T. W.
Adorno’nun miizik {izerine yaptig1 ¢aligmalarinda ortaya attigi temel iddia, miizigin kendinde-ger¢ek
kategorisi olarak diisiiniilemeyecegidir. Ona gore miizik, onun biling-dis1 6gesi olarak toplumsal gergekle
iligkisi igerisinde nesnellik kazanmaktadir. Dolayisiyla “miizik olay1”, romantiklerin ‘“kahraman
kisilikleri” {izerinden degil, bestecinin i¢inde yer aldigi ve ayni zamanda onun 6n varsayimi olan sosyal
iligkiler diizleminde analiz edilmelidir. Baska bir ifadeyle miizigin iiretimi yalnizca bireysel bir olay
olarak degil, 6nemli olciide sosyale ickin bir dolayum iligkisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu, herhangi
bir miizik tarzinin tarihsel ve toplumsal kosullarinin bulundugu ve onu var kilan toplumsal ve tarihsel
kosullarin degismesine kosut olarak degisim gecirecegi veyahut yok olacagi, yerlerine tarihin ve
toplumun yenilerini ikame edecegi anlamina gelir. Bu anlamda, miizigin tarihsel gelisimi; beste (iiretim),
icra (yeniden-iiretim), dinleme (tiiketim) iliskisi iginde gergeklesmektedir ve analiz de toplumsal
degisimin bu tiglii iliski {izerinde yaptig1 etkiler iizerinden gergeklestirilmelidir.?®

Geleneksel Tiirk Miiziginin Ozellikleri

Miizik evrenseldir. Ancak onun evrenselligi yerel ve kiiltiirel farkliliklara izin vermedigi anlamina
gelmez. Miizigin evrenselligini kisitlayan sey yerel farkliliklar degil, ihtiva ettigi unsurlarin var olup
olmamasidir. Miizigin ii¢ temel bileseni Ritim, Melodi (ezgi) ve armonidir. Bir miizik eseri bu bilesenleri
ne derece tasidigi ile Olgiiliir. Asag1 miizik yalnizca ritme sahiptir. Yiiksek mizik, ritme, melodiye ve
armoniye sahiptir. Asagi miizik bedeni etkilerken, yiiksek miizik ruhu etkiler. Yiiksek miizik i¢in algilama
ve dogal lzlgslanma duygusu yeterli degildir. Onun i¢in baska bir seye daha gerek vardir. Bu da estetik
begenidir.

Geleneksel Osmanli-Tiirk musikisinin genel karakteristik 6zelliklerini Cinugen Tanrikorur su bigimde
saptamaktadir: “Araliklar1 tabii frekanslara dayali ve ‘makamlar {izerine kurulu bir miizik olusu,
makamlara kisiligini dizilerin degil, ‘seyirlerinin verisi ve bu kurallarin degismez olusu, kisa ve uzun pek
¢ok kombinasyonunu ‘usuller i¢inde kaliplastirmis olusu, sazdan gok sese (dolayisiyla sdze, yani siire)
dayali miizik olusu, askeri ve bazi dini tiirler diginda, tek kisinin sdyledigi, caldigi veya c¢alip soyledigi
‘solo’ icraya koro icrasindan daha biiyiikk 6nem verilmesi, bu solo icra iginde ‘gazel’ ve ‘taksim’ denen
ses ve saz ‘irtica Flerinin ¢ok dnemli bir kistas olusu ve notadan degil ‘mesk’ usulii ile {istattan dgrenilen

2 Kutluk, F. (1997). Miizik ve Politika, Doruk Yayinlar, istanbul, s.9-11

Isiktag, B., (2015), “Avrupa'da Devrimler Caginda Toplumsal Degisim, Kiiltiir Ve Miizik Yasamina Dair Notlar,” Beykent Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Vol, 8 (2), istanbul, 5.163.

Cinugen Tanrikorur’dan aktaran; Ogiitle, V.S. & Etil, H, (2012). “Bir Gegis Déneminde Miizigin Kalp Carpimtilari,” Dogu Bati Diisiince
Dergisi, Say1 62, Ankara, s.96.

% Soykan, O.N., (2012), a.g.e., s. 30-31.
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ve yine notaya bakilarak degil, usul vurularak ezberden icra edilen bir miizik olusu” olarak
betimlenmektedir.”’

Tanzimat’la birlikte yasanilan toplumsal doniisiim siireci klasik Osmanli-Tiirk musikisi iizerinde
kapsaml1 bir degisimin ana tetikleyicisi olmustur; klasik makam, usul, tisliip ve karakteri lizerinde 6nemli
etkiler birakmis, yeni model ve tiirlerin giindeme gelmesine sebep olmustur.

Tirk miziginin Batililagmanin yogun olarak kendini hissettirdigi 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren toplumsal degismeye paralel gecirdigi degisim daha bir¢ok ornekle destekleyebiliriz. Ancak,
Osmanli-Tiirk musikisi tizerinde degistirici/doniistiiriicii etkisi olan birbiriyle ilintili iki ana olgunun
varligini dikkate almak gerekmektedir. Bunlar: i) Batililasma, ii) Piyasalagma. Olgusudur.?

Biitlin bu gelismelere ragmen Osmanli-Tiirk toplumunu estetik begenisinin musiki {izerinden
devamliligint gézlemlemek hi¢ de zor olmamaktadir.

Siileyman Seyfi Ogiin’{in aktardig1 bir anekdot da bu begeni sdyle anlatilmaktadir:

Bu kez aklima Neva Kar’1 birlikte dinledigimiz, artik 80’lerine merdiven dayamis, 60’11 yillarin ilk
kusak hippilerden J.’in sdyledikleri geliyor. Bir gece misafir oldugumuz bir miizisyen dostumuzun evinde
bu miizigi bazi kayitlardan hust icinde dinlemistik. Bat1 miizigi terbiyesi almig sesiyle mirildanarak esere
eslik edisini saskinlikla izliyordum. “Biliyor musun, bu eseri her dinleyisimde, baska bir derinlik
kesfediyorum” deyip eklemisti: “Ama aslinda sizin diinyanizin ozelligi”. Sorularim bastirinca bu “diinya”
ile nasil tanistigin1 anlatmaya koyuldu. Hikayesi 60’11 yilarda kocasi ile bisikletlerine atlayarak “Dogu’ya
yaptiklar1 seyahatle bashyordu: “Kafamizda hep bir Hindistan ya da Nepal vard. Istanbul a vardigimizda
Sark’in basladigim bize hissettiren manzaralar gordiik. Ama Istanbul bizim icin sadece bir kapiydi. Onun
icin fazla oyalanmadik. Anadolu’yu hizla kat “edip Iran’a ulastik. Gérdiiklerimizle biiyiilendik. Renkler,
stislemeler, ihtisam. Ama ne tuhaftir ki, bir siire sonra biitiin o renkler sénmeye, siislemeler gozlerimizi
yormaya, ihtisam stkmaya bagslady bizi. Rotamizi Hindistan ’a ¢evirdik. Yine basimiz dondii. Renkler,
kokular canli, coskulu miizik, danslar. Tamam dedik iste aradigimiz bu. Ama sonu¢ Iran’dakinden daha
da kétii oldu. Zaman gectik¢e Hindistan, Iran’da yasamis oldugumuzdan daha da bogucu bir tecriibeye
déniistii. Haydl kinkligi icinde Nepal i de gezerek donmeye karar verdik. Iran’dan Tiirkive'ye giris
yaptik. Bir siire pedal ¢evirdik. Bir yerde mola vermistik. Kocam birden bana dondii- Biitiin bu inisli
ctkish, hayadl kirikligr icindeki maceramizda, bizi hayal kirikligina ugratmayan tek yerin burast oldugunu
goriiyor musun? Aradigimiz sakin burada olmasin? deyiverdi. Once Konya'da, daha sonra da
Istanbul’da kaldik. Tiirkiye’den ayrilirken aklimizdaki tek diisiince, bir sonraki gelisimizi nasil organize
edecegimizle aldkaliydi. Gordiigiimiiz her seye dikkatle baknk; isittigimiz her seye kulak kabarttk.
Meseld, Cémileriniz. Iran’dakilere hi¢ benzemiyordu. Ihtisam, gésteris, abartidan eser yoktu. Bu
topraklarda her sey sadelikle sirlanmisti. Icerdigi giizellikleri, derinlikleri azar azar sunuyordu. Her
kesif, kesfe muhta¢ yeni seyleri miijdeliyordu. Miiziginizi ilk dinledigimizde de aymi durumu yasadik.
Canly ritimleriyle, parlak sesleriyle Hint miizigi gibi ¢arpmamisti bizi. Sitarla biiyiilenen kulaklarimiza
tambur tuhaf geliyordu. Neden sonra akil sir erdirebildik tamburun derinligine. Ama hepsi bir yana Nevd
Kar bambagka... Hikdyemin sonucu mu? Kocam gogeli ¢ok oldu. Bana gelince iste goriiyorsun bu ihtiyar
hdlimle senenin alti ayini Tiirkiye 'de gegirmezsem sanki hayatim eksiliyor...

Sanhurfa Miizigi ve Toplumsal degismesi iliskileri

Sanlurfa miiziginin, evrensel ve yiikksek miizigin bir parcasi olarak degerlendirilip
degerlendirilemeyecegini miizik otoritelerine birakiyoruz. Ancak miizigin temel bilesenleri olan ritim,
melodi (ezgi) ve armoniyi igermesi bakimindan siradan yerel kent miizikleri diizeyine indirgenemeyecek
bir yapida oldugunu da gézden uzak tutmamak gerektigi kanaatindeyiz.

Sanliurfa tarihi ve stratejik konumu itibariyle 6nemli kiiltiir ve medeniyet merkezlerinden biri oldugu
icin miizigin tarihsel ge¢misi oldukga gerilere gitmektedir. Sanliurfa’da yapilan miizik tiirleri; i) Tasavvuf
Miizigi (Cifteler), ii) Klasik, iii) Tirk Mizigi Halk Miizigi’ olmak iizere {i¢ ana baglikta toplanabilir.
Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Sefi I. Halil Altingdz Sanliurfa miizik meclislerinde yapilan
icray1 sdyle tasvir etmektedir. “Klasik Tiirk Miizigi, ¢ok onemli bir yere sahiptir. Oyle ki mesklere,
ahenklere baglanirken giiniimiizde kismen -ama eskiden mutlaka geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile

7 Ogiitle & Etil, (2012), a.g.e., 5.104
% (Ogiitle & Etil, (2012), a.g.c., 5.104
% Ogiin. S. S. (2012). “Itri’nin Neva Kar’indan Miilhem izlenimci Bir Yaz1,” Dogu Bat: Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara, s.147
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baslanirdi. Basta pesrev alinir, sonra kar, beste, semailer, sarkilar icra edilir, bilahare gazellerden
tiirkiilere gecilirdi. Osmanli déneminde bassehirlere uzak olmasina ragmen Sanhurfa’da geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi icra edilmesi yaygin ve ileri diizeydedir. Bunda sehrin Osmanli Imparatorlugu idaresine
gegmesinden sonra payitahttan silirgine gonderilen devrin Uinlii musikisinaslarinin burada ikamet
mecburiyetinde birakilmalarinin paymnin biiyiik oldugu tahmin edilmektedir. Dolayisiyla yorede
kullamilan ¢algi profilinin de geleneksel Tiirk Sanat Miizigi sazlar1 olmasi tesadiif degildir.” *°

Sanlurfa Miizigi, ezgi yapisi, s6z zenginligi, eser sayisi, kaliteli ve sistemli icrasi ile Tiirk Miizigi
icinde 0zel bir konuma sahip olmustur. Ezgi yapilart monoton olmayip ¢ok inisli ¢ikisli zengin ezgi
motiflidir. Usul ve ritim yapist da hayli zengindir. Girtlak nagmeleri bir hayli fazla oldugu i¢in, bazi
istisna ve uzun havalar hari¢, diiz ve uzun seslerden ¢ok, dinamik ve kiiclik degere haiz sesler tercih
edilmistir. Giizel icra yetenegine sahip yore sanatgilarinin ses rengi ve agiz 6zellikleriyle biitiinlesen bu
miizigin yerelligi onu evrensel miizikten kopartacak bir yerellik degil, usul ve ses bakimindan 6zgiinliige
isaret etmektedir.*"

Miizik tercihi ile sosyal statii arsinda da yakin iligki vardir. Genel ve kabaca yapilabilecek
degerlendirmeye gore yiiksek kiiltiirli insanlar sanat degeri yiiksek miizigi tercih ederken, kiiltiirel
seviyesi diisiik insanlar miizik kalitesi diisiik eserleri tercih ederler.’? Sanliurfa miizigi ile toplumu
arasinda yapilacak basit bir goézlemde dahi bu genel kaidenin ¢ok islemedigi gozlenir. Sosyal statii
bakimindan alt tabakadan sayilabilecek insanlarin ¢ok daha yiiksek egitim ve kiiltiirel miiktesebat
gerektiren klasik miizik eserlerini zevkle dinledikleri ve icra ettikleri gézlemlenebilir.®® Nitekim
tarafimizdan yapilan birbiri ile baglantili birkag gézlem soyledir: 1) “75 yaslarinda, egitim diizeyi ilkokul
mezunu olan, orta diizey bir esnaf komsumuzu ziyareti gittigimizde yaninda bulunan kendisi ile aym statii
ve yaslarda arkadagslari ile sohbet ediyorlardi. Bizim de katildigimiz sohbetin bir asamasinda
misafirlerinden birisi ‘Hocama Sadullah Aga’nin Ah nideyim sahn-1 ¢cemen seyrini cananim yok isimli
Hicaz eserini okuyalim mi?’ dedi ve eseri makam usul bilgisine sahip bir topluluk gibi okudular. Daha
sonra ayni usul tizere, klasik Tiirk Sanat musikisinin énemli eserlerinden birkag eser daha okundu.” 2)Bir
yil kadar sonra komsumuz vefat etti. Taziyesi esnasinda ortadgretim diizeyinde egitim almig ve babasinin
isini devam ettiren ogluna merhum babasimnin miizik kiiltiirii ve arkadaslar1 ile yaptiklari icradan
bahsettim. Babas1 ve musikisinas dostlarinin repertuar1 hakkinda konugmaya baslayan oglunun sanki
profesyonel bir miizikolog gibi birikime sahip oldugunu miisahede imkani buldum. 3) Bir kirtasiyecide ii¢
kisi (ikisi Sanliurfali ve miizik ile herhangi bir bigimde dogrudan baglantisi olmayan) sohbet ederken bu
gozlemimi Urfa’da miizik kiiltiiriiniin derinligi ve yaygmlhigina duydugum hayranlikla anlattim. Bunun
tizerine iki saati askin hem genel Tiirk miizigi, hem Sanliurfa miizigi lizerine sohbete sahit oldum ki,
sohbetin bitiminde; “bdyle gececegini bilsem ben bu sohbeti kayda alirdim” bigiminde bir itirafta
bulunmustum.

Sanlurfa miiziginin halk katindaki yayginligi ve bunun sosyal statiilerinin ¢ok tizerinde olusu ile ilgili
benzer 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ancak burada maksat drnekleri ¢ogaltmak degil, toplumsal degisme miizik
iligkisinin ipug¢larini bulmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda Sanliurfa’nin toplumsal degisme ve devamliligina
bakildiginda oldukca muhafazakar bir yapimin var oldugu sdylenebilir. Oysa sehrin son 30-40 yilim
yakindan takip edenler bilir ki GAP, Atatiirk Baraji, Sulama kanallar gibi bir¢ok yatirimin da etkisi ile
sosyoekonomik demografik, fiziki sartlar ve niifus hareketliligi bakimindan c¢ok onemli degismeler
yaganmigtir. Bu agidan Sanliurfa’da miizigin degisimin denetleyicisi ve sosyal degismenin ortaya
¢ikaracagi dejenerasyonun Oniinde ‘tampon’ bir rol oynadigi sOylenebilir. Ayrica asgari miizik bilgisine
sahip olanlar bilir ki, baz1 enstriimanlarin elektroniklesmesi gibi sekilsel degisiklik disindan temel
o0zellikleri bakimindan 6ziinii korumaya devam etmektedir.

% http://www.urfakultur.gov.tr/Eklenti/22148,urfa-muzigi-hakkinda.pdf?0 (erisim tar. 24.10.2018)

3 (Ogzellikle ezgi yapilarinm, s6z zenginliginin ve eser sayisisnin zenginligi icin bkz. Ozbek, M. A., (2010) Urfa Tiirkiilerinin Dil Ve Anlatim
Ozellikleri, (basilmanis Doktora Tezi) Istanbul Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

2 (Ogzel, I, (1984) Zor Zamanda Konusmak, Dergah Yayinlari istanbul, s.46

®  Miizik ve toplum iliskisi hakkinda bkz.: Atay, Rifat (2016), “Tevhid ve Vahdet Bilincinin Olusmasinda Estetik Tecriibenin Rolii: Siileyman
Celebi ve Mevlid Okuma Gelenegimiz,” Sanlurfa Uluslararasi X. Kutlu Dogum Sempozyumu Bildirileri (Ed., Murat Akgiindiiz ve Omer
Sabuncu), Sanlhurfa, TDV Yay., ss. 150-156; Atay, Rifat (2016), “Bilgi ve Eylem Arasinda Mevlana'da Estetik Degerler Egitimi: Mesnevi
Merkezli Bir Okuma Denemesi,” Egitimde Gelecek Arayislari Diinden Bugiine Tiirkiye'de Beceri Ahlak ve Degerler Egitimi, Ed., Arzu
Giiveng Saygin, Murat Saygin, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara, C. I, ss. 1233-1247.
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SONUC

Miizik ve sosyal degisme/devamlilik iliskisi ele alindiginda literatiir genellikle toplumsal degismenin
miizigi etkiledigi ya da miizigin toplumsal degismeyi etkiledigi biciminde “degisme “ odakli ve karsilikli
etkilesimi esas alan yaklasim one cikartilmistir. Oysa temel sosyolojik problem olarak ‘degisme’
‘devamliliktan’ dikatomisi ayr1 diisiiniilmemesi gereken bir siirectir. Sosyal degismenin dinamigi olarak
miizigin toplumsal degismeyi etkilemesi yonlendirmesi ne kadar énemliyse, toplumsal degismenin bir
kiiltiirel yozlagsmaya, bozulmaya doniistiigli donemlerde miizigin degismeyi denetlemesi, kontrol
mekanizmasi rolii oynamasi da o denli dnemli bir toplumsal fonksiyondur.

Toplumsal degisme son yiizyilda 6zellikle de son g¢eyrek yiizyilda insanlik tarihinin daha once sahit
olmadig bir hizla yasanmaktadir. Ozellikle sosyal hayatin maddi boyutunda, ulasim, iletisim, teknik ve
teknolojik alanda yasanan gelismeler toplumsal hayatin tiim alanlarini etkilemektedir. Hizl1 ve radikal
degismeler ¢ok ciddi toplumsal sorunlarin, ¢atismalarin, uyumsuzluklarin da sebebi olabilmektedir.
Boylesi donemlerde toplumlarin 6ziinii yitirmeden kiiltiirel degerlerini siirdiirebilmeleri toplumsal
dejenerasyonu, asimilasyonu, bozulma ve c¢okiisii engelleyen dinamiklere ihtiya¢ vardir. Degismeye
ragmen devamlilig1 saglayan kiiltiirel kodlarin o toplumun kimlik ve kisiligini devam ettirmesini saglayan
dinamiklerin baginda geldigini ifade etmek gercekgilikten uzak siibjektif bir degerlendirme olmayacaktir.
Zira Sanliurfa miizigi bir yandan devamliligin ve koklerinden kopmamis olmanin en dnemli gostergesi
durumundadir. Sosyal hayatin farkli alanlarinda toplumsal iliskileri siirdiiriirken, Sanliurfa miiziginin
merkezi bir rol oynadigi kolaylikla gdzlemlenebilir. Ornegin sira gecelerinde, Cuma geceleri birgok
noktada icra edilen tarikat zikirlerinde, diigiin ve mevlid gibi etkinliklerde eski kusaklarin nostaljik olarak
miizigi icra ederken gelenek ile baglarin siirdiirdiigii; yeni neslin ise miizik iizerinde bir gelenegi devralip
devam ettirdigi goriilmektedir. Etrafinda biitiinlesilen bir kiiltiir unsuru roliinii oynadigin1 gézlemlemek
Bunu soylerken Sanliurfa miiziginin degismeye direnen, degisimi engelleyen, frenleyen bir 6ge oldugunu
degil, yerel bir miizigin degismeye ayak uydurarak devamliligi saglamakla bir nevi giincele ve evrensel
standartlara evirilmis olmasinin gozlenebilecegini ifade etmek istiyoruz.



Gegmisten Giiniimiize Urfa'da Miizik o 111

KAYNAKCA

Atay, R. (2016). “Tevhid ve Vahdet Bilincinin Olugmasinda Estetik Tecriibenin Rolii: Siileyman Celebi
ve Mevlid Okuma Gelenegimiz,” Sanlrfa Uluslararast X. Kutlu Dogum Sempozyumu Bildirileri,
Ed., Murat Akgiindiiz ve Omer Sabuncu, Sanlurfa, TDV Yay., ss. 150-156.

Atay, R. (2016). “Bilgi ve Eylem Arasinda Mevlana'da Estetik Degerler Egitimi: Mesnevi Merkezli Bir
Okuma Denemesi,” Egitimde Gelecek Arayislart Diinden Bugiine Tiirkiye’'de Beceri Ahlak ve
Degerler Egitimi, Ed., Arzu Giiveng Saygin, Murat Saygin, Atatiirk Aragtirma Merkezi Yaymlari,
Ankara, C. Il, ss. 1233-1247.

Adorno, T. & Horkheimer, M. (2011). Sosyolojik A¢ilimlar, Bilgesu Yaynlari, Ankara.

Aktas, A.O., (2012). “Hayati1 Miizikle Anlamak ve Schopenhauer Felsefesinde Miizik,” Dogu Bat
Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara.

Bulut, S., (2015), “Edirne - II. Bayezid Dariissifasi'nda Akil Hastalarinin Tedavisi”, Tiirk-Islam
Tarihinde Yiiksekdgretim, Abant izzet Baysal Univ. Yayni, Bolu.

Ergun, D. (1993). Sosyoloji El Kitab1, Gergek Yayinlari, Istanbul.
Esgin, A. (2012). “Bir Miizik Sosyolojisi Var midir?,” Dogu Bat: Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara.

Giirsu, O. (2015), “Sanat Ve Pskoloj Etklem: Geleneksel Tiirk- Slam Sanatlari Merkezl Bir Okuma
Denemesi”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.8, S.38, 5.1028-1039

Isiktas, B., (2015). “Avrupa'da Devrimler Caginda Toplumsal Degisim, Kiiltiir ve Miizik Yasamina Dair
Notlar,” Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Vol, 8 (2), Istanbul.

Kinaci, M. (2012). “Eski Yunan Diinyasinda Miizik ve Miizisyenler,” Dogu Bati Diisiince Dergisi, Say1
62, Ankara.

Kutluk, F. (1997). Miizik ve Politika, Doruk Yaymlari, istanbul.

Ogiin, S. S. (2012). “Itri’nin Neva Kar’indan Miilhem Izlenimci Bir Yazi,” Dogu Bat: Diisiince Dergisi,
Say1 62, Ankara.

Ogiitle, V.S. & Etil, H, (2012). “Bir Gegis Déneminde Miizigin Kalp Carpimtilar1,” Dogu Bati Diisiince
Dergisi, Say1 62, Ankara.

Ozbek, M. A., (2010) Urfa Tiirkiilerinin Dil Ve Anlatim Ozellikleri, (basilmamis Doktora Tezi) Istanbul
Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Ozel, 1, (1984) Zor Zamanda Konusmak, Dergah Yayinlar1, Istanbul.

Schelling, F.W.J.(2017). Sanat Felsefesi, (Cev. Merve Ertene & Serhat Arslan) Dogubati Yay. Ankara.
Somaket, P., (2003), Tiirklerde Miizikle Tedavi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi S., 15, s.131-140
Soykan, O. N. (2012). “Miizik Nedir?” Dogu Bat: Diisiince Dergisi, Say1 62, Ankara.

Tanyol, T. (1982). “Miizigin Toplumsal Temelleri,” Yazko-Felsefe Yazilar: 2. Kitap, Yayina Hazirlayan:
Selahattin Hilav, Istanbul, Agaoglu Yaymevi.

Turabi, A.H., (2009), ibn Sina ve Miizik, Uluslararasi ibn Sind Sempozyumu Bildiriler, istanbul B.B.
Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul

Weber, M., (1958). The Rationalization and Social Foundation of Music, Translated and Edited; D.
Martindale, J.Riedell and G. Neuwirth, Southern Illionois University Press.

http://www.urfakultur.gov.tr/Eklenti/22148,urfa-muzigi-hakkinda.pdf?0 (erisim tar. 24.10.2018)


http://www.urfakultur.gov.tr/Eklenti/22148,urfa-muzigi-hakkinda.pdf?0

112 e Resul BAGI

_ ORTAK COGRAFYA’DAN ETKILENEN MUSIKILER: IRAK
TURKMEN (KERKUK) VE SANLIURFA HALK MUSIKILERININ
MUZIKOLOJIiK ACIDAN KARSILASTIRILMASI

Resul BAGI'

GIRIS

Halk miizigi ge¢misten gelen bir kiiltiir miras1 olarak, belirli bir mantik sistemi ve diizene gore
olusmustur. Tiirk kiiltiiriinde ezgiler 6zelliklerini boy ve kabilelerle baslayan siirecini ticari ve kiiltiirel
temaslar ile biitiinlesmeye dogru gitmistir. Calisma konumuz olan Urfa, Kerkiik ve bunlara Diyarbakir ile
Harput’u da katabiliriz, Tirklerin Anadolu’ya ilk yerlesmeye basladigr ve yeni kiiltiirler ile karsilagtigi
merkezlerin basinda gelir. Bu yerlesiklige bagh olarak I¢ Anadolu’ya ve Ege’ye yerlesmeler devam
etmistir. Bu konuda Ogel (1992)’in giizel bir s6zii vardir; ‘Anadolu, Dogudan baglayarak

Tiirklesmistir’(s. 284). Bu Tiirklesme merkezleri kiiltiiriin 6nemli bir 6rgiisii olan musiki 6nemli derecede
etkilemistir.

Musiki etkilesim yoluyla ¢ogalir ve yayilir. Musiki etkilesiminde ortak cografyanin yam sira dil ve
edebiyat 6nemli derecede etkilidir. Tiirk halk musikisindeki dinamizmden kaynakli olarak her iki bolgede
yeni ezgiler ortaya ¢ikmaya devam ederken eski ezgiler ya oldugu gibi ya da sézde ve ezgideki kiiciik
degisiklikler ile yagsamaya devam etmektedir. Her ne kadar ge¢misten glinlimiize gelmesinde araci rolii
iistlenenler belli olsa da ezgiler anonimlik kavrami i¢erisinde gelismektedir.

Musiki folkloru yoniinden Urfa-Kerkiik' etkilesimi ge¢mis yiizyillara dayamaktadir. Cografi olarak
yakin bir bdlge olmasi ortak tarihe sahip olmalar1 gelenegin yakin varyasyonlar1 seklide tezahiir
etmektedir. Glinlimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlart disinda, Irak siyasi sinirlarinda bulunan Kerkiik’te
musiki gelenegi her tiirli olumsuzluga ragmen canli kalmaktadir. Hatta yasanan olumsuzluklar (bu
olumsuzluklar belirli donemde etnik kiyimlara kadar gitmektedir) etnik kiiltiiriin kdklesmesine hizmet
etmistir. Vatan 6zleminin artmasi ezgilere de gozle goriiliir sekilde yansimistir.

Tirkiilerdeki ortak noktalarda niians farkliliklar1 ile ayni dili konusan cografyadaki kisilerin
ezgilerindeki benzerlik ya da etkilesim sosyolojik olarak da ¢ok dogal olarak karsilanmalidir. Urfa,
Kerkiik, Tellafer yoresi agizlarinda hakim olan dil, Oguzca’nin Azeri Tiirkgesi 6zelligini tasimaktadir.
Urfa, Kerkiik, Tellafer agizlar1 Azeri Tiirkgesi sahasinda bulunmakta ve bu dilin gilineybati kolunu
olusturmaktadir’. Bu yére agizlarim da etkisiyle Urfa-Kerkiik bolgesindeki etkilesim ¢ok yonliidiir. En
belirgin 6zellik Hoyrat repertuvari ve icra geleneginin benzerligidir. Urfa’da goriilen uzun hava tarzinin
biliyliik ¢ogunlugunu olusturan Hoyratlara Kerkiik’de ‘Usil’ denmektedir. Kerkiik’te ‘Hoyrat’ tabiri
sadece ezgisiz ‘cinasli mani’ i¢in kullanilmaktadir. Yine Urfa’daki kirik hava formuna Kerkiik’te ‘Beste’
ad1 verilmektedir ve Kerkiik’te ‘tiirkii’ tabiri kullanilmaz.

Divanlardan devsirilen Gazellerin mesk gelenegiyle kusaktan kusaga aktarildigi Urfa, Harput,
Diyarbakir ve Kerkiik musiki meclislerinde okunan gazel, divan, tecnisler hem s6z hem de nagmeleriyle
halk zevkini sehir kiiltiirii ve galgilariyla birlestiren mahalli klasiklerdir. Bu ¢aligmada amacimiz, Urfa ve
Kerkiik illerindeki tiirkii, mani hoyrat ve divan havalarinda gbze carpan benzerlikler ve ayriliklar
baglaminda birbirleri iizerinde etkilesim noktalarini ortaya koymaktir.

Urfa ve Kerkilk’te soOylenen ezgili manzum halk edebiyati {riinlerini tiirkii adi altinda
tanimlanmaktadir. Varyanti ¢ok olan tiirkii genis bir cografyaya yayilmis olmasi ve buna bagli olarak
daha fazla topluluk tarafindan benimsendigi i¢in daha fazla makbuldiir. Belirli bir bélgede yayginlasmis
miizik herhangi bir topluluga aitlikten ¢ikmis yoresel tiirkii olmustur.

Cok insan anliyamaz yerli musikimizden
Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden

Yahya Kemal

Dr. Ogrt. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, resulbagi@gmail.com

Calismamizda Kuzey Irak Tiirkmen Bolgesi yerine bolge “Kerkiik” olarak tanimlanacaktir.

2 (Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt
Anabilim Dali Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. iii.
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Bolgedeki Tiirk Tarihine Kisa Bir Bakis

Urfa bolgesi kismen MO 25. yy ’da Kuzey Suriye’de Halep yakinlarinda kurulmus olan Ebla
Kralligr’nin hakimiyeti altindadir. 396 yilinda Hunlar, 506 yilinda da Gotlar tarafindan yagma edilen Urfa
ve cevresine, 1087 yilindan sonra Selguklu Tiirkleri hakim olurlar. 1244°te Mogollar Urfa'y1 yagma
ederleri. Sehir 1393°te Timur ordularina Teslim olur. Urfa 1516 yilinda Yavuz Sultan Selim’in
padisahlig1 déneminde Osmanli Imparatorlugu topraklarma katilarak huzura kavusur ve Rakka eyaletinin
merkezi olur. 19 yy. ikinci yarisinda vilayetler kanunuyla Halep vilayetine bagli bir sancaga merkez
yapilir. Birinci Diinya savasinin bitiminde Urfa’y1 once Ingiliz kuvvetleri (7 Mart 1918) isgal eder. 21
Ekim31921’de Fransizlarla imzalanan Ankara Anlagmasi’yla Urfa Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarina
katilir’.

Irak’ta Tiirklerin goriilmesi Abbasilerin iktidara gelisinden sonra, Imparatorlukta Arap olmayan
Miisliimanlara da cesitli gorevlerin verilmesiyle baslar. Tiirkler, Islam’1 kabul ederek, anayurtlarindan
sekizinci asrin ikinci yarisinda az sayida, fakat dokuzuncu asirda kalabalik kitleler halinde iran’a,
Anadolu’ya ve Irak’a yonelmislerdir. Ancak Tiirklerin Irak’ta birden ¢ogalmalar1 Halife El-Mu’tasim
zamanina (MS. 833-842) rastlar. Bu Halife tarafindan Bagdat’in kuzeyinde 836 yilinda yaptirilan Samarra
sehrinin yapilisinda Tiirk sanatinin ilk tesirlerini gérmek miimkiindiir®.

Kerkiik Tirkleri Hicretin ilk ylizyilinda Tebriz-Sultaniye’den geg¢ip Kerkiik yoresine yerlesmis olan
Azerbaycan Tiirkleridirler. Tiirklerin Irak’ta iin kazanmalar1 daha ¢ok Abbasiler zamanina rastlar. Bu
devirde Irak’ta Iran askerlerinin yerini Tiirk askeri alir. Halife Mu‘tasim zamaninda Tiirklerin says1, etki
giicli gittikge artar. Tiirkler igin yer yer ordu kentler kurulur. Abbas ogullar1 devletinin baglica giic ve
giiveng kaynagim Tiirkler teskil eder. XI. yiizyilin ortalarma dogru ibn fassil da Taf'Clii’l-Etrak “ala
sa’iri’l-ecnas adli Arapca kitabinda, Tirklerin savas giici ve ahlak giizelligi bakimindan {istiin
niteliklerinden bahseder®. Daha Selguklular zamaninda Tiirkmenlere bagli bityiik kiitleler Irak’a gegip
once Imare sancagmna yerlesmislerdir. Bunlarin i¢inde biiyiik bir yer tutan Bayatlar, bugiin daha ¢ok
Kerkiik yoresinde bulunurlar.

Urfa, 93 harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus harbi sirasinda, Erzurum ve Kars civarindan ¢ok
sayida go¢ almistir. Halkin “mahacir” dedigi bu kesimdir. Cesitli zamanlarda ve ¢esitli nedenlerle Kerkiik
ve Harput’tan gogerek Urfa’ya yerlesen ailelerin de var oldugu bilinmektedir®.

Kuzey Irak Tiirkmen Bolgesi ve Sanhurfa Miizik Tarihi

Tarihi ge¢misi 10.000 yildan daha fazla bir zamana sahip olan Urfa’da miizik tarihi de bir o kadar
eskidir. Urfa’da miizik ile ilgili ilk bulgular Hilvan ilgesi Kantara kdyiinde yapilan “Nevali Cori”
kazilarinda bulunan MO. 7000 tarihine ait bir kap parcasinin iizerindeki bir dans sahnesi goriintiisiidiir.
Urfa miizik tarihinde s6z edilecek en eski sahsiyetlerden biri de 154-222 Tarihleri arasinda yasayan
Bardasyan’dir. Bardasyan’in ailesi Kuzey Irak’ta bulunan Erbil’den Urfa’ya gelip yerlesmistir’.
Bardasyan’in dini ayin ile miizigi birlestiren ilk fikir ve sanat adami oldugu sdylenir. Oyle ki, o yillarda
Urfa bolgesinde yeni olgunlasmaya baslayan Hristiyanlik Bardasyan’in Siiryanice yazmis oldugu —
besteledigi ve bestelettigi- mersiyelerden etkilenmistir.

Irak’ta Tiirk miiziginin tarihi seyri igerisinde Mogol miiziginin ayr1 bir 6nemi vardir. Hiilagii’niin
1258°de Bagdat’a girisiyle Mogol miizigi de Bagdat’a girmis oldu. Bu tarihe kadar Mogollar, franlilarla
tanigsmislar ve énemli kiltiir aligverisinde bulunmuslardir. Ancak kendilerine 6zgii miizikleri de gdzden
kagmamaktaydi. El-Azzavi su bilgileri eklemektedir: “O tarihlerde Tiirk miizigi Irak’taki Tirkler
tarafindan bilinmekteydi, bazi sarkilari, diizenli olmasa da icra ediyorlardi. Be ezgilerin bir kismi
yayginlasarak Arap miizigine de girmistir. Bu ciimleden Bayat makamini sayabiliriz” (El-Azzavi 1951.:
50). Mogollarin anayurtlarinda da icra ettikleri musiki Tiirk musikisi olduguna gore, Irak’a girdiklerinde
karsilarina farkli bir musiki degil Tiirk musikisi ¢tkmistir®. Tarih icerisinde Bagdat’taki eski musiki miras

8 Aktaran, Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. 2,3,4. -

4 Kafesoglu, I. (1972); Sel¢uklu Tarihi; Milli Egitim Basimevi Istanbul, s. 192.

5 Aktaran, Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. 4.

8 Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. 7.

T Akbiyik, A. ve Kiirkgiioglu, S. S. (2002); Sanlurfa Halk Miizigine Genel Bir Bakis. Sanlrfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Vakfi
(SURKAV) Yayinlar1 Yaym No: 27.

8 Nakip, M. (2009); Kerkiik Tiirk Halk Miizigi; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini: 361, Ankara, s. 9.
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Kerkiik halk musikisini de dogal olarak etkilemistir. Fakat bununla beraber her musiki kendi milli
geleneklerinin tesiri altinda belli bir istikamette gelisme gostermistir.

Bu bolgede Miisliiman topluluklarin musikileri Mogol istilasinin ardindan 6nemli &lgiide biriyle
kaynagmigtir. Irak’l1 dil ve tarih bilgini Mustafa Cevad Irak’taki icra edilen musikisinin Tiirk, Arap, Hint,
Acem miiziklerinin kaynasmasindan meydana geldigini savunmaktadir (Cevad, 1955 aktaran Nakip,
2009:9). Tirk, Arap ve Hint topluluklari bu bélgede makam, usil (ika) ve miizik aletleri sahasinda ¢esitli
katkilarda bulunmustur. Safevi doneminde Bagdat’ta ¢alinan enstriimanlar sunlardir; Kemenge, Tanbur,
Zurna ve Kopuz.

Tiirk musikisinde adini1 Urfa sehrinin eski adi olan ‘el-Ruha’dan almis olan “Rehavi” denilen makam
bulunmaktadir. Asli, Urfa’ya ait olan anlamina gelen “Ruhavi” olmalidir. Bu makam Urfa’da kullanilan
“Urfa Divan Makami”dir. Giiniimiizde birgok Arap iilkesinde kullanilmaktadir®. Kuzey Irak’ta kullanilan
Urfa Mahur makami Arap musikisi miirekkep makamidir. Bu da bize Urfa miizik kiiltiiriiniin genis bir
cografyay1 etkiledigini gostermektedir. 18. ve 19. ylizyilda Osmanli idaresindeki Urfa’da “Kilich
makami1” denilen bir makamda vardir ki, bu makamda Urfa’da “Giile Kon Dikene Konma” adli hoyrat bu
makamdadir. Rehavi, Urfa, Urfa mahur ve Kiligli makamlarinin Urfa ile iliskili olmasi tarihte Urfa’da
musikisinin ne denli 6nemli oldugunun gostergesi niteligindedir. Seyhiil-Islam Esad Efendi “Atrabiil
Asar” adli eserinde Urfa’li sair Yusuf Nabi’nin (1642-1712) miizik alaninda da iistat oldugunu, giizel sesi
ve “Seyyid Nuh” miistear adiyla sahane eserler besteledigini belirtmektedir'®.

1725-1925 yillar arasinda faaliyet gosteren Urfa Mevlevihane’sinde icra edilen Tasavvuf musikisinin
Urfa halk miizigine onemli etkileri olmus ve bugiinkii halk musikisinin temellerini olusturmustur
diyebiliriz. Tasavvuf musikisine ait repertuvarin iginde okunan Ilahi, Nefes ve kirik havalar1 Urfa’da
“Cifte” deyimi kullanilmaktadir. Yine bu repertuvarin igerisinde miinacaat, naat, mersiye, kaside ve gazel
gibi solo ‘tek’ okunan eserlerde vardir.

Dariil Elhan tarafindan 1925 yilinda Urfa’ya yapilan derleme gezisinden sonra bu gezilerden elde
edilen notalar “Anadolu Halk Sarkilar1” ismiyle 15 defter halinde yaymlandi. 5. defterin 6ns6ziinii yazan
Ekrem Besim Bey’in Urfa tiirkiileri ve okuyucular hakkindaki tespitleri su sekildedir;

“Anadolu’nun her tarafinda oldugu gibi halk teganniyati o havalide iki tiirliidiir. Uzun hava, kayabasi
tabir ettikleri usulsiiz yani ritimsiz pargalarla muayyen ritim dahilinde terenniim edilen pargalardir. Uzun
havalar1 Urfa’da ‘Divan’ ve ‘Hoyrat’ olarak iki tip sekilde tasnif edebiliriz. Sunu ilave etmek isterim ki,
Urfa’da dinledigimiz zevatin hemen cilimlesi miizige az ¢ok vakif insanlardi. Terenniim ettikleri
pargalarin hangi makamda oldugunu ve o makamin seyrini bilerek okuyorlar. Uzun hava tiplerinde Divan
herhalde degeri olan Hoyrattan daha ¢ok musanna ve daha sanatkarane viicut bulmus bir numunedir.
Miizik nokta-i nazarindan gazele ¢ok miisabih olan divanin ‘Meyan’ kismina tecnis tabir ederler.
Hoyratin giiftesi yerli sairlerin arasindan alinir. Hoyrat ise biitiin halkin en ufak ¢ocuktan en ihtiyar
koyliiye kadar herkesin terenniim ettigi havadir. Mecmuamizda nesrettigimiz kirik hava tabir ettikleri
mevzun sarkilarin adedi ise namiitehanidir. Surasi sayam hikattir ki 2/4, 6/8 ve 10/16 vezinlerin ¢oklugu

yaninda 9/8 vezini gibi miitebellir bir hususiyete malik olan ritim ok azdir™.”

Tiirkiilerin Dogdugu Ortamlar ve Kiiltiirel Etkilesim

Kokleri ¢gok uzun bir ge¢mise dayanan Urfa ve Kerkiik musiki kiiltiiriindeki biiyiik benzerlikler ortak
cografyada paydas olunan acilardan ve sevinglerden kaynaklanmaktadir. Urfa ve Kerkiikk musiki
folklorunun kokenini, insan yasamini etkileyen her tiirlii olayin ve sevgi odakli insan yetistirme kiiltiiriine
bagh olarak gozlem ve sezgilerin dile getirildigi tiirkiiler ile dini tasavvufi diislincelerle beslenmis
deyisler meydana getirir. Her iki yorede de musikinin dogdugu ortamlar1 kéylerde kdy odalari, sehirde ise
sira geceleri, dag yatilar1 gibi miiesseseler olustururlar. Anadolu sehirlerindeki halk meclislerinde bilhassa
esnaftan insanlarin katilimiyla diizenlenen ¢esitli eglencelerin bezm (sohbet, muhabbet ortami) ve isret
(ickili eglence) gelenegiyle oldugu kadar ahilikle de ilgisi var. Sira gecesi, herfene, yaren sohbeti gibi
geleneksel halk meclislerinde hikayelerin anlatildigi, ¢esitli oyunlarin gosterildigi ve musiki icra edildigi
giiniimiize yanstyan uygulamalardan da anlasilmaktadir®,

®  Akbiyik, A. ve Kiirkgiiogly, S. S. (2002); Sanhurfa Halk Miizigine Genel Bir Bakis. Sanlwrfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Vakfi
(SURKAYV) Yayinlar1 Yaym No: 27.

0 Ages. 313.

" Aktaran Akbiyik, A. ve Kiirkgiioglu, S. S. (2002); Sanhurfa Halk Miizigine Genel Bir Bakis; Sanliurfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma
Vakfi (SURKAV) Yayinlar1 Yaym No: 27. Sanlrfa, s. 315.

2 Macit, M. (2010); Urfa Sira Gecelerinde ve Musiki Meclislerinde Okunan Gazellerin Islevi; Milli Folklor Dergisi Yil: 22 Sayi: 87, s. 85.
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Urfa miizik kiltiirlinde “sira geceleri” ve “yati gecelerinin” 6zel bir rolii bulunmaktadir. Haftada bir
gece evlerde toplanarak sira gezen gruplar ile birkac¢ giin kalmak iizere daglara yatiya giden gruplarin
icinde calgi takimi ve okuyucular da bulunur. Bu gecelerde sohbetlerin yani sira usta-¢irak gelenegi
icerisinde makam gelenegine gore sistemli miizik icra edilmekte olup gengler ilk miizik bilgisini ve
terbiyesini bu gecelerde almaktadir. Sanlurfa’da yiizyillardir bir gelenek olarak siiregelen sira gecesi,
tabii bir edep miiessesesi, dogal bir terbiye okuludur. Urfa’ya has bir disiplin dahilinde ustalar tarafindan
sunulan miizik ise sira gecesinin esasini olusturmamakla birlikte, miizik icra eden kisilerin gezdigi veya
bunlarin davet edildigi sira geceleri, Urfa’da musikinin bir disiplin dahilinde 6grenilmesi zeminini
hazirlamistir. Bu meclislerde sarki ve tiirkiiler cifte (topluca, koro halinde); gazel ve hoyratlar ise ustalar
tarafindan tek (solo) okunur. Fasil, Urfa (Klasik musikimizdeki hiiseyni, yanlis kullanimla divan) veya
Rast makamiyla yapilan bir taksimle baslar, sirasiyla agir sarki ve tiirkiiler, gazel ve aralarina serpistirilen
oynak sarki, tiirkii ve hoyratlar ile devam eder, sonunda bir saz eseriyle uyum icinde biterdi. Bu
disiplinden dolay Sanliurfa’da musiki lemine dheng denir™®.

Agizlari, musiki anlayislar, etkilenmeleri, makam gelenegine bagli miizik icrast gibi ortak 6zellikleri,
benzerlik veya yakinliklart olan bilhassa Kerkiik, Elaz1g, Diyarbakir, Urfa gibi illerin tiirkiilerinde ¢ok
cesit varyantlar vardir. Urfa ve Kerkiik’te Destgah (fasil usulii okuma) yapilan miizik meclislerindeki
meske Oncelikle Pesrev ile baglanir, ardindan bu pesreve uygun makamlardaki Tiirkii, hoyrat ve gazeller
icra edilmeye devam eder. Her iki yorede onemli oranda melodi benzerligi olan tiirkiilerin varligi bir
gercektir. Yorelerin kendilerine mal ettikleri fakat aslinda kendilerine ait olmayan tiirkiiler de vardir.
Fakat Halklarmm musikilerinin derlemesi ve arastirmalari sonucunda bazi tilirkiilerin hangi yoreye ait
oldugunun kesin olarak tespiti miimkiin degildir. Bazi eserler daha genis cografyada daha fazla izler
tagimakta ve sevilmektedir. Bu durum halk musikisinde ayr1 bir zenginlik ve giizellik katmaktadir.

Kuzey Irak Tiirkmen Bolgesi ve Urfa Halk Musikisiyle Karsilastirmasi

Divan

Divan, eski bir Tiirk musikisi formudur. Klasik Tiirk musikisinde uzun yillar kullanilmistir. Halk
musikisinde ise ¢ok ve yaygin olarak kullanilmaktadir. Klasik musikide Divan, en fazla hicaz makaminda
bestelenirken, halk musikisinde Hiiseyni makaminda kendini gostermektedir. Ancak ne var ki her iki
musikide de Divan formu serbest (usulsiiz) ve o6l¢iilii (usullii) olmak iizere iki bdoliimden olusmaktadir.
Hi¢ de tesadiifi olmayan bu benzerlik her iki musikinin ayni kaynaktan beslendigini agik bigimde
gostermektedir.

Divan, Sanhurfa, Elaz1§’in yani sira Kerkiik’te de kullanilan eski bir formdur. Klasik Tiirk miiziginde
kullanildig1 gibi, Tiirk Halk Musikisinde de kullanilmaktadir. Ezgi ve giifte olarak, bolgeler arasinda
onemli farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Urfa ve Kerkiik’te goriilen Divan’in tanimi su sekildedir; Halk
sairlerinin on birli ve on besli kaliplarla soyledikleri siir bicimine ve bunlarin icra edildigi 6zel ezgiye
verilen isim. Hece sayisi on dort ve on alti olan divanlar da vardir bu tip divanlar ¢ogunlukla
dortliiklerden olusur ve en az ii¢ kit’a sdylenmesi adettendir. Bunlar daha ¢ok Anadolu’nun dogu
kesimlerinde ve Giiney illerinde yaygindir. Giifteli kisim ¢ogunlukla serbest tartimli biz ezgiden, giris ve
ara sazlari ise ritmik karakterli (bazen de serbest) bir saz partisinden olusur™. Asik tarzi siir gelenegi
icinde Arliz vezninin failatiin failatiin failatiin failiin kalibiyla yazilan siirlere ve bunlarin icra edildigi
ezgiye verilen isim.

Urfa Divan’i ile Kerkiik Divan karsilastirmasi;

Kerkiik’te Divan; klasik halk edebiyati tarzinda manzum pargalarla okunarak icra edilen bir havadir.
Giiftelerinde vezin ve kafiye bozukluklar1 dikkati ¢ekmektedir. Farkli giifteleri vardir (Terzibasi, 1975:
101). Kerkiik’te Divan’a ‘Kerkiik Urfa’s1’ denilmektedir. Burada ‘Urfa’ kelimesi, bir ezgi seklini veya
makamin ismini ifade etmektedir. ‘Kerkiik Urfa’st tabirinin kullanilmis olmasi, Erbil’de de Divan’in
mevcut olmasindan kaynaklanmis olabilir. Erbil’de Divan, Kerkiik Divani’ndan farkli olmamakla beraber
daha eski sayilir. Erbil, Kerkiik’te okunan Divan’in kaynag olarak gériilmektedir™.

B Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. 6.

¥ Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sozligii; Pan Yayncihik, istanbul, s. 156-157.

%5 Nakip, M. (1992); Kerkiik Divani’mn Urfa ve Elazig Divanlari ile Mukayesesi. V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri III.
Cilt, Ofset Repromat Matbaas1 Ankara, s. 155.
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Kerkiik uzun havalar1 arasinda yer alan Divan, bir hoyrat tiirli olarak kabul edilmez. Ciinkii;
hoyratlarla atisma yapilirken, Divan’da yapilmaz. Hoyratin sozleri degisken mani veya hoyratlardan
olusurken, Divan’in sozleri sabit siirlerden meydana gelmektedir. Hoyratlarin ezgileri Divan’a nazaran
daha kisadir. Tiim bu dzelliklere ragmen Divan ile hoyratlar i¢ ige girmistir. Ciinkii Kerkiik’te Divan’in
sonunda mutlaka Kiirdi hoyrat okunur. Urfa’daki form ile olan bu kaynasma Tirk musikisinin
zenginligini ve gesitliligini gostermektedir™.

Divan metinlerinin karsilastirilmasi;

Kerkiik’te Divan, klasik divan edebiyati tarzinda manzum pargalarla okunur. Alisilmis, sairi belli
olmayan birkag¢ siir metninden, ¢ok nadir olarak da mani dortliikleriyle okunur. Kerkiik divanlarinda
kafiye ve vezin bozukluklar1 agik bir bigcimde dikkat ¢gekmektedir. Bu bozukluklar. Mahalli sanatgilarin
okur-yazar olmayan ve ¢ogunlukla halk edebiyatinin nazim tiir ve bigimleri hakkinda fazla gorgi ve bilgi
sahibi olmayan kimseler olmalarmndan kaynaklanmaktadir'’. Urfa’da okunan Divanlarda bu tiir metin
bozukluklarina rastlanilmamaktadir'®,

Nazim seklindeki siirleri, Divan’in metinlerini olusturmaktadir. Kerkiik’te okunan metinler anonim
siirlerden segilirken, Urfa’da siirlerin sairleri bilinmektedir. Yine Urfa ve Elazig’da Divan aruzun 3
Failatiin + Failin kalibiyla veya hece Olgiisiiniin 15°1i kalibiyla sdylenmektedir. Kerkiik’te okunan
Divan’in sonunda Kiirdi hoyrati okunmaktadir. Burada okunan metin artik bir nazim olmayip, 6zellikle
Kerkiik halk edebiyatinin bir simgesi olan hoyratlardan meydana gelmektedir. Urfa’da okunan Divan
icinde okunan hoyratin metni nazmin kendisi ve devamidir. Yani metin olarak okunan Divan, Kerkiik’te
nazim ile hoyratin bir terkisi iken, Urfa’da ayni nazmin bir biitliniinii olusturmaktadir.

Divan Ezgilerinin Karsilastirilmasi

Her iki bolgede de Divan’in melodik yapisi zengindir ve 6zel bir yere sahiptir. Genis bir seyir alanina
sahip olan Divan’da ezgiyi monotonluktan ¢ikartacak pek¢ok unsur bir aradadir. Miizik meclislerinin
baslangic1 kabul edilen Divan’in, sanat degeri de yiiksektir. Urfa ve Kerkiik divanlarin1 3 sekilde
karsilagtirmak miimkiindiir:

1. Makam ve Seyir Yoniinden

Her iki yorede de Divan’in ezgileri Hiiseyni makamini gosterir ve sozlii kisimlari usulsiiz,
enstriimantal kisim usullii okunmaktadir. Fakat Urfa’da Divan Kerkiik ydresine nazaran biraz daha
zengindir. Her iki bolgede de yerinde bir Hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde bir ussak dortliisiiniin
eklenmesiyle meydana gelir.

Her iki bolgede de Divan’a usullii bir ayakla baslanir. Okuyucu “yarey, yarey” terenniimii ile baslar,
Neva ve Hiiseyni’ye cikar ve orada uzun bir asma karar yapar, “ogul” kelimesiyle de Muhayyer’den
tekrar Hiiseyni’ye bir inig yapar ve ezgiyi sazlara teslim eder. Birinci ve ikinci satirlar Hiiseyni perdesiyle
Gerdaniye perdeleri arasinda tipik bir Hiiseyni makami cesnisiyle defalarca tekrarlanir ve yine “ogul”
kelimesiyle melodi, Muhayyer’den Neva’ya, Cargdh’a Segah perdelerine kadar diigser, ‘hayraniv olum’
tabiriyle de ezgi tekrar Hiiseyni’ye tirmanir. Ezgi ‘yanagiv dort bir...” ve ‘Opsem oldiiriiller’ misralariyla
Muhayyer perdesinden seyre baslar Tiz Segah’a ¢ikip ve agsamali olarak tekrar Hiiseyni’ye kadar diiser.
Ezgi Hiiseyni’ye diiser diismez sanat¢t hemen Kiirdi Hoyratina geger™. Urfa’da Hoyrattan sonra Divan
tekrar devam eder ve divan ezgileriyle karara gidilir. Kerkiik’te ise Divan ezgisi Hiiseyni’de karar verir.
Kiirdi okunduktan sonra karara yine kiirdi hoyrat1 ile gidilir.

8 Terzibasi, A. (1975),; Kerkiik Hoyratlar: ve Mdnileri. Otiiken Yaymevi, istanbul, s. 571.

Y Saatci, S. (1985); Kerkiik Yoresi Halk Edebiyatinda Karsilasilan Metin Bozukluklari; II. Uluslararast Tiirk Halk Edebiyat: Semineri,
Eskisehir.

8 Nakip, M. (1992); Kerkiik Divani‘nin Urfa ve Elazig Divanlart ile Mukayesesi. V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri IIL.
Cilt, Ofset Repromat Matbaasi Ankara, s. 156.

¥ Nakip, M. (1992); Kerkiik Divani’nin Urfa ve Elazig Divanlart ile Mukayesesi. IV. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri 1.
Cilt, Ofset Repromat Matbaasi Ankara, s. 158.
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2. Ayak Yoniinden

Her iki yoredeki Divanlar ayak yoniinden baz1 benzerlikler gostermektedir. Her iki yérede de Divan’a
ayak ile baslanir, misralar arasinda ya da basta calinan ayaklarda s6z yoktur sadece sazlarla calinir ve
melodileri diiyek usuliindedir. Urfa Divanlarinda ayaklar giderek tizlesen bir ezgi iken, Kerkiik
Divani’nin ayag1 hep ayni melodiden ibarettir. Ayrica Urfa Divan1 Kerkiik Divani’na gore daha zengindir.
Urfa Divan’nmin musralar arasinda c¢alman ayaklar bazen birlestirilerek s6z unsuru olmaksizin da
¢alinmaktadir.

3. Hoyrat Yoniinden

Kerkiik’te Kiirdi, Urfa’da Kiirdi ve Ibrahimiye hoyratlari olmak {izere divanlar okunur. Urfa’da
Divan’1n ilk iki musras1 Divan’m baslangicini, ikinci musra Kiirdi hoyratini, iigiincii nusra ise Ibrahimiye
hoyratin1 gosterir. Urfa Divani’nda okunan Kiirdi ve Ibrahimiye hoyratlari, aym siirin musralariyla
okunmakta ve pes perdelerden gegerek karara gidilmektedir.

Kerkiik’te ise bu gelenek biraz farklidir. Divan’da okunan Kiirdi hoyrati, ¢ok bariz bir sekilde Divan
ortasinda kendini hissettirir. Kerkiik Divan’inda okunan Kiirdi’yi Urfa Divanlar1 arasinda okunan
hoyratlardan farkli kilan iki 6nemli 6zellik vardir bunlar;

a. Kerkiik Divani’ndaki Kiirdi Hoyratinin sézleri, Divan sozlerinden tamamen farkli olup, cinash
hoyrat metinlerinden se¢ilmektedir.

b. Kerkiik Divaninda, Divan’in esas metni ile degil, Kiirdi Hoyrat1 ile okunan ir dortlii ile karar
gidilmektedir®.

Kerkiik Divani’nda Kiirdi hoyratina ‘Dede gene’ terenniimiiyle Evi¢ perdesinden baglanmaktadir.
Gerdaniye perdesinden gecerek Muhayyer’de duraklayan hoyratin ilk misrasi burada okunmaktadir.
Ikinci musra, Tiz Segah’tan Muhayyer’e inmekte, iki sefer inip ¢iktiktan sonra, Evi¢ perdesinde kisa bir
siire kalmaktadir. Tkinci misra Muhayyer’den baslamakta ve ‘kdlen oldum’ terenniimiiyle {iciincii misraya
baglanmaktadir. Ugiincii misra ise Muhayyer’den baslamakta, Tiz Segdh’a kadar ¢ikmakta ve
Gerdaniye’ye indikten sonra Muhayyer’den inige gegerek Neva’da asma yapmaktadir.

Ikinci, Kiirdi hoyrat1 ise birincisinden farkli, fakat oteki Kiirdi cesitlerine benzer sekilde Tiz
Cargah’tan baslamakta, birinci ve ikinci musralar okunarak Muhayyer ve Gerdaniye’ye inmekte, bu
perdelerde dolastiktan sonra 6teki Kiirdi g¢esitleri gibi inip Neva’da kalmaktadir. Bundan sonra meyan
kismina gecilmektedir. Meyanin birinci misrasinin ilk ii¢ hecesi ‘can dedim’, Hiiseyni perdesinde
sOylenmekte, ‘dert’ kelimesi Gerdaniye’de, ‘kazandim’ kelimesi ise yine hiiseyni’de sOylenmektedir.
Ikinci musra yine Hiiseyni ile Gerdaniye perdesine ¢ikilip inilerek sdylenmektedir. Ugiincii ve dordiincii
misralar ise Hiiseyni’den inmeye baslayarak, karara gidis edasiyla Diigdh’a inmekte ve orada karar
kilmaktadir.

Ortak oOzellikler su sekildedir; Hepsinin makami Hiiseyni ¢esnilidir. Serbest agizla (recitative)
okunmalarina karsilik, kendilerine has 6l¢iilii (usullii) birer aranagmeleri (ayaklari) vardir. Ortalarda ya da
sonlarda Hoyratlar okunmaktadir. Bu ortak yonler melodik benzerliklerden daha 6n plandadir. Ciinkii
Tiirkiye’deki form benzerlikleri ayn1 zamanda makamda ezgi zenginligini gostermektedir. Burada dikkati
¢eken durum sudur ki; Kerkiik Divani, Bagdat halk miiziginde Urfa makami olarak bilinmektedir. Seyir
ozelligi Kerkiik Divani’na benzemektedir. Mense olarak Tiirk makami oldugu kaydedilmektedir (EI-
Recep: 97). Kerkiik’te ise Divan’a ‘Kerkiik Urfa’s1 da denilmektedir (Nakip, 2009: 63-64). Sonug olarak;
Divan siirleri aruzla yazilmistir ve ezgisi Hiiseyni’dir. Ezgi yoniinden metinler serbest, arada ¢alinan
ayaklar ise usulliidiir ve Divanlarda hoyratlar okunmaktadir. Her iki yorede de Hoyratlar, ayaklar, ezgiler
ve siirler birbirinden farkliliklar géstermektedir. Her biri kendi ydresine ait siisleme ve zevklerin birer
gostergesi niteligindedir. Aym1 yapida fakat farkli 6zelliklerde olmast cografi farkliliklarin toplumun
yapisinda farkli begeni esiklerinin olusmasim saglamistir diyebiliriz.

Uzun Havalar

Urfa ve Kerkiik bolgesi miizik folklorunun 6ziinii tiirkii ve oyun havalar1 olusturur. Urfa ve Kuzey Irak
Tiirkmen bolgesinde makam gelenegi vardir ve giifte olarak bazi eserlerde divan siiri kullanilmistir. Gazel
okuma formu vardir. Her ne kadar TSM form 6zellikleri sergiliyormus gibi gériinse de mahalli unsurlar

2 Nakip, M. (1992); Kerkiik Divani’mn Urfa ve Elazig Divanlar: ile Mukayesesi. IV. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri III.
Cilt, Ofset Repromat Matbaas1 Ankara, s. 159.
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tagiyor olmasi bu topraklardaki ezgileri THM olarak degerlendirebilmekteyiz. Uzun havalar okunduklar
zamana ve okuyucunun her okudugu ana gore irticali farklt yorumlar yapilan eserlerdir. Mesk usulii ve
kulaktan kulaga yayilma usulii —her ne kadar hatirlatict nota sistemi kullanilsa da- gliniimiizde halen
devam etmektedir. Her iki yorede de Hoyratlar s6z ve avaz olarak erkek edalidir.

Urfa’da serbest agizlara —hoyrat tarzi da dahildir- uzun hava denilmektedir. Bunlarin biyiik bir
cogunlugu ‘recitatif” olarak okunur ve nagmeleri, ses uzatma ve kisaltmalari, okuyanin kendisine ve
zevkine birakilmis serbest agizlara da miizik dilinde ‘Parlando Rubato’ demenin miimkiin oldugu
anlagilmaktadir. Bu c¢esit havalarin karakterleri uzun hava (serbest agiz) olmakla beraber, eda iislip ve
biinyeleri bakimindan gesitli ahenk ve tavir gosterdikleri bir gergektir®. Irak dolaylarinda yiiz yillardan
beri uzun hava tarzinda okunmakta olan bu c¢esit ezgiye makam adi verilmektedir. Bu ezginin birgok
nev’ileri olup en ¢ok bes Fasil’a ayrilmaktadir. Bunlar; Bayat, Hiiseyni, Hicaz, Rast ve Neva fasillaridir
(Terzibasi, 1975: 140).

Irak makamlari, umumiyetle, uzun hava tarzinda 6zel nagmelerden miitesekkildir ki bir bakimdan
hoyrat tarzi ile ¢ok yakindan ilgili bulunmaktadir. Hatta Irak makamlarindan Bayat (Beyati), Tahir,
Koryat, Umergele, Besiri, Muhalif, Katar havalarinin hep Kerkiikk mali oldugu biitiin Irakli
makamsinaslarca dogrulanmaktadir (Terzibasi, 1975: 140). Divan, Sirvan, Besiri, Kesiik (kesik),
Miistezat, Bagriyanik, Tecnis, Ibrahibi ve Varsagi gibi uzun havalar san-vokal bdliimlerinin basinda ve
aralarda usullii ezgisi olan hoyratlardir. Kiirdi, Muhalif, Maya, Cigali, Elezber (Arazbardan bozma) gibi
uzun havalar San ve Ayak boliimii resitatif (serbest) olan uzun havalardir.

Hoyrat

Hoyrat, Sozleri cinasli manilerden olusan serbest tartimli ezgi tiiriidiir. Terimin, Tirkce, “kaba-saba
ses”, “kirict yipratict”, “basina buyruk olma” gibi anlamlarinin yaninda Yunanca “tasraya ait”, “tasra
edasinda” gibi anlamlar1 da vardir. Tiirk¢e’nin ince s6z sanatlarindan biri olan cinasli manilerle kurul
olmasi, hoyratin Tiirk¢e konusan halklar arasinda yaygin olmasini da beraberinde getirmistir. Bu isim ve
sOyleyis bicimi ile hoyrat Tiirkiye’de Sanlurfa, Elazig Irak’ta ise Tirkmenlerin yasadigi bolgelerde
yaygindir. Hoyratlar, ¢esitli yorelerde farkli islev ve sdylenis bi¢imlerine sahiptir ve daima serbest tartiml
bagimsiz ezgiler biciminde karsimiza ¢ikar. S6ylendigi yorenin adi, sdyleyen kisinin adi, séyleme bigimi,
konusu vs. bagli olarak degisik isimlerle amlir®.

Mani Tiirk halk edebiyatinin en eski ve orijinal bir nazim seklidir. Tiirk nazim seklinin esas1 olan
dortliikler bu giinkii mani kelimesinin dilimize yerlesmesini sdyle anlatir. Mani: Arapga ‘Mana’ diye
sOylenilen kelimenin son harfi olan (A) Acem sivesiyle (I) seklinde telaffuz edildiginden mani seklinde
soylenilmis ve bugiinkii dilimize yerlesmistir®. Hoyratlar ise vezin ve ayak itibariyle manilerin aynidirlar.
Yalniz hoyratlarin ilk misras1 vezin itibariyle yarimdir. Ekseriye {i¢ veya dort heceli olurlar. Urfa’da
maniler geceleri yapilan kadin toplantilarinda, kina gecelerinde sOylenir. Hoyratlar ise erkeklerin
sOyledigi mani tiirtidiir. Mani ve hoyratlar Urfa’da daha dogrusu Urfalinin agzinda daha baska bir mana
kazanir. Hoyrat, Mani’ye benzeyen ve duygu ve diisiinceyi 6zlii yonleriyle dile getiren 7 heceli, 4 veya
daha ¢ok musrali méni karakterli halk siiri ve miiziginin bir tiridiir. Hoyratlar ezgi karakteriyle
manilerden ayrilir. Hoyrat soziiniin, kuruyat-koyrat veya hoyrad-koyrat tabirlerinden geldigi ileri
stiriilmektedir. Misra sayis1 ile kafiye diizeni az ¢ok degisiklik gdsteren cinasli maniler, genellikle ses
tekerleme, mana ve cinas ozelligi gosteren bir kelime grubu halindeki eksik misrayla baslar. Bu manilere
Sanhurfa ve Kerkiik’te ‘Hoyrat’ adi verilmektedir®. Akkoyunlu (1986)’da ‘Hoyrat’ kelimesinin aslinimn
‘Koryat’ oldugunu ve ‘Korya’dan geldigini ve Kerkiik’te ise ‘Koryat’ adl1 bir hava olmadigini (s. 15) ileri
surmiistiir

Cinasli anlatim1 esas alan, bu nedenle cinasli mani de denen hoyrat, Urfa’da ayni1 zamanda yaygin bir
uzun hava bi¢iminin adidir. Musiki meclislerinde, yliksek perdelerden sdylenen hoyratlar, bazan ustalar
arasinda karsilikli atismaya da doniisebilir. Hoyratlarda, eski Tiirk siirinin tuyug’u ya da rubail’sinde
oldugu gibi, duygu ve diisiinceler dort dize i¢inde kisa, 6z, ama sanatli bir bi¢imde anlatilmigtir. Tesbit
edilen 21 Hoyrat su sekildedir: Muhalif, Besiri, Nobat¢i, Iskenderi, Mugila, Yetimi, Umergele, Malallah,
Serife, Memeli, Idele, Yolcu, Mazan, Kesiik, Darmangaha, Matari, Delliheseni, Kiirdi, Kizil, At1 (Segah),

2 Ataman, S. Y. (1951); Bu Topragin Sesi Memleket Havalari; Saka Matbaasi, istanbul, s. 10.

2 Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sozliigii; Pan Yaymcilik, istanbul, s. 240

2 Ergin, M. E. (1981); Urfa 'dan Derlenmis Hoyratlar-Maniler; Bizim Karakoyun Matbaasi, Urfa, s. 11.

% Akbiyik, A. ve Kiirkgiioglu, S. S. (2002); Sanhurfa Halk Miizigine Genel Bir Bakis; Sanlurfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Vakfi
(SURKAYV) Yayinlar1 Yaym No: 27.Sanlwrfa, s. 28.



Gegmisten Giiniimiize Urfa'da Miizik o 119

Kesiik matari, Mehmiidi. Darmangaha; Hoyrat, ‘Ulan ulan’ terenniimiiyle Neva perdesinden seyre baglar.
Bayati makaminin asma karar perdesi olan Neva’da uzun bir kalistan sonra Hiiseyniye dokunup, Neva,
Cargah, Segah perdelerine inmekte ve hoyratin ilk misrasi burada biterek,

Tahir Cesnili Kiirdi Hoyrat; Kerkiik’de farkli agizlarda okunan bir hoyratti. Terzibasi (1975) na gore
tek agiz olarak Kerkiik’iin hoyrat ustalarindan Yasin Bagvan tarafindan I. Diinya Savasi’ndan 6nce
Giineydogu Anadolu dolaylarindan getirilmistir®.

Kerkiik’te mani olarak yapilan isimlendirmeye karsin, Terzibasi bu konuda farkli bir bilgi daha
vermistir; Tirkiye’nin Erzurum, Van, Diyarbekir ve daha baska bazi dolaylarinda hoyrat s6z gectigi gibi
bazan da ‘Maya’ tabirine rastlanilmaktadir. Ancak bu tabir, baska bir ¢esit uzun havanin adi olsa gerekir.
Ayrica, Mani’ye Trabzon’da ‘Atma’ ve ‘Kosma’ da dedikleri duyulmustu. Urfa’da ise ‘Meani’
denilmektedir®. Kesin olarak bilinmemekle beraber, Meragali devrine hatta ondan daha énceleri gelen
Kemal Tevrizi ¢agma ulasmaktadir’’. Terzibasi’na gore (1975) siirin bir beyti kadar uzayan ve aym
Olciide kisalarak vezinsiz ve kafiyesiz uydurma sozlerle sona eren nagmelerden olan ve Tevrizi tarafindan
icat edilen ‘Pegveren’ muhtemelen bugiinkii hoyratin ashdir ve bugiinkii haline gelmesi yaklasik ii¢ yiiz
yillik bir siire¢ almistir (s. 132)%,

Hoyratlar sozleri olan ve usulii (ritm, ika) olmayan uzun hava formlarindandir. Zemin, asma karar,
meyan ve karar1 belirli olan hoyratlar Tiirk miizigi makam skalasi igerisindedir. Bu konuda Nakip (2009)
su yorumu yapmistir; Anonim bir hak iiriinii olan Hoyratlarin bir anda ve bir tek kisi tarafindan meydana
gelme ihtimali ¢cok zayiftir. Ayrica bir ezgi ister milletin bir ferdi tarafindan icat edilmis olsun, isterse
baska milletlerden veya yorelerden gelmis olsun, eger yore halkinin milli zevklerine uygun diismiiyorsa,
kisa stirede unutulur ve belki de hi¢ benimsenmez (s.12). Hoyrat ¢agirma aslinda eski Tiirk geleneginin
Kerkiik yerel kiiltliriine yansimasidir. Hoyrat cagirmanin en renkli yonii atigsmali olmasidir. Tarihi Tiirk
kiiltiiriinde atisma ¢ok eskilere dayandigi gibi, glinlimiizde de hemen hemen biitiin Tiirk Diinyasinda
devam etmektedir. Orta Asya’da “aytis” Oguz Tiirklerinde sik atismalari bunun canh Srnekleridir®.
Urfa’da hoyratlarin dili bagli bagina bir deger tasir. Sozciiklerin birden ¢ok anlamlarinin cinas sanati
icinde basartyla kullanilmasi, yalnizca edebi bir heyecan vermekle kalmamis, anlami pekistirmis,
dizelerin ses ve ahengini artirmis, ayn1 zamanda duyguyu yogunlagtirmistir. Divan siiri tarzinda yazilmis
olan siirlerin disinda kalan Urfa tiirkiilerinde de az ¢ok Arapcga ve Fars¢a sozciiklere rastlanmaktadir.
Bunlarin biiyiik bir ¢ogunlugu bulunulan cografya ile ilgili olarak konusma diline sizarak kullanima
girmis sézciiklerdir®.

Kerkiik’te hoyrat tarzinin en olgun devrini on dokuzuncu yiizyil ortasinda gérmekteyiz. iskenderi,
Malalla (h), Serife, Memeli gibi usullerin de on dokuzuncu yiizyilin ortasinda veyahut sonlarinda
meydana geldigi soylenmekte ise de bunlarin, daha eski zamanlara ait ezgiler oldugu bizce tamamiyle
belli olmustur. Bu ¢agda herhangi bir hoyrat makaminin icat edildigine inanmamaktayiz. Ancak Kerkiikte
yarim ¢ag kadar dnce duyulmus olan bir ¢esit hoyrat havasina rastlamaktayiz. Kiirde veyahut Kurdo adi
verilen bu usul, Birinci Diinya savasindan az dnce tanminmis hoyrat ¢agiranlarimizdan Yasin Bagvan
tarafindan Urfa dolaylarindan alinmig ve en ¢ok bu okuyucunun agzinda kaliplasmis olup Yasine Kurdosu
adiyle sohret bulmustur. Bu nagme, aslinda Hoyrat usullerine girmeyen bir ¢esit uzun hava tarzidir.
Ancak bu hava, sonradan Kerkiik’te usta ¢agircilar tarafindan islenerek, hoyrat unsurlariyla beslenmis
olup bugiin tam manasiyle bir Kerkiik hoyrat1 halinde ¢esitli usuller arasinda 6nemli bir yer almistir
(Terzibasi, 1975: 134).

% Terzibast, A. (1975); Kerkiik Hoyratlar: ve Manileri. Otiiken Yaymevi, istanbul, s. 158.

% Terzibasi, A. (2017); Kerkiik Hoyratlar: ve Manileri. EI-Umme Basimevi 1970-73 Bagdat, Tiirkiye Barolar Birligi Tipkibasim Tiirkiye, s.
52.

2T Terzibast, A. (1975); Kerkiik Hoyratlar: ve Manileri. Otiiken Yaymevi, istanbul, s. 131.

% Age.

2 Nakip, M. (2009); Kerkiik Tiirk Halk Miizigi; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymi: 361, Ankara, s. 39.

® Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. 103.



120 e Resul BAGI

Urfali Halil Biner’in Urfa yoresinde bilinen Hoyratlar ile ilgili aktarimi su sekildedir;

1. Dik Hoyrat: Buna Eski hoyrat ve acem hoyrat1 da diyorlar

2. Besiri: Halil Biner’den dinledigim bu wusuliin, Kerkiikk Besiri hoyratiyle bir ilgisi
bulunmamaktadir.

3. Hiiseyni: Kerkiiklilyem men 6ziim kanadiyle bagliyan hoyrati okuyan Halil Biner, bu usuliin
Kerkiikten alinmig oldugunu soylemistir.

4. Irak: Bu usul, bizim mihalif usuliine ¢ok benzemektedir. Bunun da Kerkiik’ten alinmis olma
ihtimali kuvvetlidir. Ancak giizelce bellenmemis bir hali vardir.

5. Isfahan: Bu usul bizde yoktur. Hoyratin sonunda mesnevi okunur.

6. Kesik: Bunun, bizim Kesiik usuliinden tamamyla ayri, muayyen bir taganni tarzi vardir
(Terzibasi, 1975: 161).

Kerkiik ve Urfa Hoyratlarini okumakla tanman degerli ses sanatkiri Mehmet Ozbek, 21.10.1973
tarihinde Sayin Terzibasi’na Urfa’da bilinen Hoyrat ve uzun havalari su adlar altinda agiklamustir:

1. Besiri: Hoyrat tarzidir. Kerkiik mazan hoyratina benzemektedir. U cesidi vardir: Diiz, bagcaci,

besiri. Bunlardan diiz hoyrat, en yaygin ve sOylenmesi kolay olan halk agzidir. Besiri ise

sanatkar agzidir. Urfada hoyrat denildiginde akla Besiri gelir.

Mesnevi: Eskiden bunu mesnevi siiriyle sdylerdi; simdiyse hoyrat dortliikleriyle okuyorlar.

Ibrahimi: Esasinda gazel arasinda sdylenir miirekkeb bir makamdir.

Nevruz: Bu da Ibrahimi gibi kademeli olarak sdylenir.

Isfahan: Kerem ile Asli hikayesi bu usulle sdylenir.

Irak: Kerkiik muhalifidir. Kerkiik’ten alinmadir.

Mubhalif: Irak usuliiniin bagka bir agzidir.

Kiirdo: Miirekkeb bir makamdir, gazel arasinda soylenir. Yani miyan’lar, hoyrat tarzinda

okunur.

9.  Acem: Bu da hoyrat usullerindendir.

10. Yayla mayasi: Kilich ve kesik nev’ileri vardir. Bunda siir okundgu gibi hoyrat da sdylenir
(Terzibasi, 1975: 161).

O NGO~ WD

Gazel

Serbest tartiml1 sozlii ezgi, tiirkiiye Gazel adi verilir. Sehir muhitinin makam anlayisiyla icra edilen
serbest tartimli ezgidir. Daha ¢ok Sanlwurfa, Elaz1ig, Diyarbakir, Gaziantep dolaylarindaki miizik
meclislerinde kullanilan bir ezgi tiiriidiir®’. Bu illerin yam sira Kerkiik’te de ¢ok yaygindir. Gazel, Urfa’da
usta halk sanatcilar1 tarafindan 6zenle korunup saklanan ayni zamanda bir miizik bi¢imidir; musiki
meclislerinin agirligini temsil eder. Urfa musikisinde gazel, bize bir makamin duragini, subelerini,
mertebelerini, seyrini; kisacasi makamin olusumunu gosteren bir bilylik miizik eseri demektir. Bundan
dolay1 gazel’e Urfa’da ustalar arasinda makam denilmektedir. Tipki Tiirk Cumbhuriyetlerinde mugam
denildigi anlamda. Urfa’daki tanima gore gazeller sube’lerden meydana gelirler, bunlara hane denir. Bu
hanelerin her birinin baska baska adi vardir. Her hane gazelin bir beyti ile sdylenir. Gazelin icrasinda
Once bir taksim yapilarak okuyucu gazele hazirlanir. Gazel maye subesiyle baglar. Her sube bir
oncekinden daha yiiksek bir perdeye oturtulur ve yine basinda, taksim veya bir 6zgiin ayak (kendine 6zgii
kisa bir saz eseri) bulunur. Eger gazel bir fasil tertibi iginde okunuyorsa haneler arasina sark, tiirkii gibi
bu subeye ayak olabilecek musikiler icra edilir. En tiz subeden sonra sesi miisait olan okuyucular bir de
hoyrat okurlar, buradan tekrar sira ile pes perdeye inilir ve gazel maye subesiyle sona erer. Gazelhanlar
gazel, kaside, mesnevi, murabba, muhammes gibi eserlerin sonuna bazan hiisn-i hatime veya kisaca
hatime denen, aym1 veya baska bir saire ait, baska bir siirden kii¢iik bir boliim eklerler. Ornek
muhammesimizi okuyan hafiz da boyle yapt1®. Urfa ve Kerkiik bolgesindeki gazeller miizik folklorunun
en 6nemli unsurlarindandir ve gazel okuma teknigi Istanbul iislibu gazellerden farkli, mahalli nagme-ezgi
motifleri ile icra edilmesinden kaynaklanmaktadir. Giifte olarak Gazel olup, ezgi ve iisliip olarak Hoyrat
tarzina yakin bir intiba vermektedir.

® Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sozligii; Pan Yaymcilik, istanbul, s. 198.
2  (Ozbek, M. A. (2010); Urfa Tiirkiilerinin Dil ve Anlatim Ozellikleri. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt
Anabilim Dali Yeni Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi, s. 101.
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Makam, Usul ve Giifte:

Gazeller, Hiiseyni, Ussak, Hicaz, Bayati, Hiizzam, Saba, Rast Nihavend, Muhayyer, Karcigar
(Nevruz) makaminda okunan bu gazellerin tiimiiniin ayaklar1 resitatif’tir. Her iki yorede de ‘ayak’ tabiri
makam karsiligr olarak degil, ‘hazirlayici’ ezgi anlaminda kullanilmaktadir. Makam kelimesi ise ‘ezgi
kalib1” anlaminda ve TSM formunda kullanildig: sekliyle kullanilmaktadir.

Gifte’lerde halk edebiyati ve divan edebiyatina ait pek ¢ok siir tiirii kullanilmaktadir. Giftelerin
konusu 196011 yillara kadar ortak konular olan agk, gurbet, mertlik, yigitlik, mizahi konular, tanr sevgisi
vb. konulardi. Fakat 6zellikle 1960 yilinda yasanan kiyimdan sonra anavatan ile baglari kopma noktasina
gelen Kuzey Irak Tirkmen Bolgesinde eserlerin konulari genellikle ‘Anavatana hasretlik’ ve ¢ekilen
acilar olmustur.

Kullanilan makamlar: So6zlii ve sozsiiz eserlerde kullanilan makamlar genellikle yakinli gostermesine
ragmen, Ozellikle Kerkiik yoresinde yogun olarak kullanilan ‘Bayati’ makamina karsilik Urfa tiirkiilerinde
daha ¢ok ‘Hiiseyni ve Ussak’ makamlarina rastlanilmaktadir. Bunlarin diginda kullanilan makamlar
sunlardir; Hicaz, Cargah, Segah (muhalif), Karcigar, Muhayyer, Rast, Gerdaniye, Mahur makamlaridir.

Usuller; Her iki yorede de Tiirk musikisi usullerinin pek ¢oguna rastlamak miimkiindiir. 10/8’lik usul
ozellikle degisik terkiplerinde yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Urfa yoresinde biraz daha agir tempoda
kullanilan usul, Kerkiik bolgesinde daha ritmik yapidadir. Diger usuller su sekildedir; 4/4, 2/4, 6/8, 9/8.

Bayati Makamu;

Bayat, 29 Oguz boyundan birisidir. Gilinlimiizde Bayatlar (Oguzlar veya Tiirkmenler) Tiirkiye,
Azerbaycan, Tiirkmenistan, Irak ve Suriye’de yasamaktadirlar®®. Arap kaynaklar1 Bayati makaminin
Bayat boyuna nispet edildigini (El-Recep 1951: 8) ve 1258 yilinda Mogollar Bagdat’a girdiklerinde
yorede yasayan Tirkler tarafindan icra edildigini kaydetmektedir®. Bayati; asiklar arasinda calinip
sdylenen kalip ezgi. Bu ezginin Bayat oymagina/boyana ait oldugu rivayet edilmektedir®.

Tiirk kaynaklar1 da Bayat makaminin IV. Murad’in Bagdat seferinden déniisiinde beraberinde getirdigi
Irakli Bayat Tiirklerinden 12 musikici vasitastyla istanbul’da yayildigim kaydeder™®.

Kerkiikk halk miizigine bakildigi zaman Bayati makaminin biitiin canliligiyla hala yasadigim
gormekteyiz. Hatta Sanliurfa’da makama ‘Bayati’ denilirken Kerkiik’te ‘Bayat’ olarak adlandirilmaktadir.
Ayrica Hoyrat ezgi ve kaliplarinda Bayati makamimin yeri 6nemlidir. Sonug¢ olarak 16 usulden 10’u
Bayat’tir.

Cargah makam

Cesnisinin ‘Cargah’ oldugu “Besiri” isminde bir makam goriilmekte, bu makamin dnceleri Bagdat’ta
Tiirkge siirlerle okundugu kaydedilmektedir. Besiri Sanliurfa ve Elazig’da da yaygin olarak okunan bir
uzun hava gesididir.

Muhalif Makami

Daha ¢ok serbest tartimli ezgilerden kurul halk makami. Bu makam her ne kadar Hiizzam ve Segéh
makaminin benzeri olarak kabul edilirse de Irak ve Evig ¢esnilerini de biinyesinde barindirir®’.

Mubhalif makami Kuzey Irak (Kerkiik) bolgesinde konusma Arapgasi ile okunan makamlardandir. Bu
makam Urfa’da uzun havalarda kullanilan bir tabirdir. Tirk miiziginde Mubhalif’e dair dort isim
gegmektedir. ‘Muhalif’, ‘Muhalifek’ ‘Muhalif-i Irak’, ‘Muhalif-i Rast’.

Muhalif-i Rast’in terkibi Rast+Hiimaylin seklinde olup, duragi Diigah perdesidir. Mubhelif ile
Muhalifek ise ayni olup, Segah cesnilidir. Klasik Tiirk miiziginde higbirinin 6rnegi giiniimiize
gelmemistir (Oztuna, 1969: 34). Sanlurfa ve Elazig’da bilinen Muhalif, Bagdat makamsinaslari
tarafindan da ‘Kerkilk Muhalifi” olarak amilmaktadir (Tsuge: 62, aktaran Nakip, 2009: 54). Muhalif
usuliiniin Segdh makamindan ¢iktig1 6teden beri sdylenilmekteyse de bu usule baglantili olarak Segah

3 Tiirk Ansiklopedisi (1952); Cilt V, Fasikiil 39, M.E.B. Basimevi, Ankara.

3 Aktaran, Nakip, M. (2009); Kerkiik Tiirk Halk Miizigi; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin: 361, Ankara, s. 13.
% Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sézliigii; Pan Yaymcilik, istanbul, s. 78.

% Tiirk Ansiklopedisi (1952); Cilt V, Fasikiil 39, M.E.B. Basimevi, Ankara.

¥ Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sozliigii; Pan Yaymcilik, istanbul, s. 330.
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Thirkiiler uygun diistiigii gibi Hiizzam tiirkiiler de ayn1 ahengi bozmadan baglant1 kurmaktadir. Yaptigimiz
arastirmalar sonunda Mubhalif usuliiniin, Kuzey Irak Tiirklerine mahsus miistakil bir makam oldugunu
kabul etmisizdir (Terzibasi, 1975: 149).

Kerem Havasi

Adini Asik Kerem’den alan, yorelere gore degisen ve cesitlenen ses Orgiisii, Uisliip, miizikal bi¢cim
Ozellikleri tasiyan ezgi tipine verilen isim. Cogu kez Asik Kerem’in siirleriyle icra edilse de bagka
asiklarin siirleriyle sdylenen Kerem havalarma da rastlamiimaktadir®.

Sanlurfa ve farkl illerde yaygin bir bi¢cimde icra edilmektedir. Fakat ¢ogu zaman uzun havalarda
oldugu gibi, Kerem Havasinin ezgi yapisi ve seyir 6zelligi yoreden yoreye farklilik gostermektedir.
Kuzey Irak (Kerkiik) bolgesinde Tiirkler arasinda Kerem Havasi uzun hava gesitlerinden birisidir ve
Hoyratlardan ayri tutulur. Yanik ve lirik bir ¢esnisi vardir. Sozleri Anadolu’da oldugu gibi Asik Kerem’in
kosmalarindan se¢ilmektedir. Ancak bu kosmalarin aslina sadik kalinmadig: gibi, kafiye ve vezinlerinde
de biiyiik olglide degismeler meydana gelmistir. Anadolu’da oldugu gibi Kuzey Irak bolgesinde de bu
hava adim Asik Kerem’den almustur.

Urfa Uzun Havasi

Irak halki —ki daha ¢ok Araplar arasinda- Urfa adi verilen bir g¢esit uzun havanin, Kerkiik Divan
olmaktan baska bir sey ifade etmedigini 6grenmis bulunuyoruz. Netekim Tiirkiye’de yapmis oldugumuz
cesitli musiki temaslar1 ve aragtirmalarimiz sonunda bu ezginin ne urfa dolaylarinda ve ne de Tiirkiye’nin
bagka bir bdlgesinde mevcut olmadigini gostermistir. Buna karsilik Urfa’da Irak Hoyrati ad1 verilen uzun
havanin, Kerkiik Muhalif hoyrat’inin az ¢ok ezgi hususiyetlerini icine almaktir. Yine o dolaylarda meshur
olmus Ibrahimi adli uzun hava bigimi, Kerkiik Muhalif Hoyratinin bazi unsurlarim ihtiva etmektedir
(Terzibasi, 1975: 136).

Kuzey Irak Tirkleri arasinda dogup gelismis olan hoyratlar formlart yaklasik olarak 20’nin
iizerindedir. Bunlardan usul ve ‘agiz-makam’ agisindan Urfa’da birka¢ miistesna usul disinda ¢ok fazla
rastlanilmamaktadir.

Besiri:

Besiri makami: Rast faslina benzeyen bu makama baslanirken, makama asina olan okuyucu, sazin
Besiri ayagi tutmasi, yani ‘pesrev’ yapmasi ile, Divan Edebiyati 6rneklerinden, okuyucunun zevkine gore
se¢ilmis bir gazelle, agir havaya baslar. Bu gazeller, ‘nefes’lerdir®.

Eski hoyrat usullerinden olup, gen¢ sanatkarlarimizin agzinda bugiin bile orjinalligini koruyabilmistir.
Bu usuliin Kerkiik’e bagli Besir koyii ile ilgisi bulunduguna bir ihtimal vermemekteyiz. Ayn1 zamanda,
Anadolu’da Besir adi verilen uzun havadan ayr1 bir nagme tarzi oldugunu da kesinlikle bilmekteyiz.
Bagdatli okuyucular bu makama Cargah ziimresine dahil bir makam saymaktadir. Kuzey Irak Tiirkleri bu
havay1 Rast makamindan ¢ikan bir hoyrat usulii olarak kabul ediyorlar ki bu usule baglanti yoluyla Rast
makamindan tiirkiiler eklemektedirler. Mahur Tiirkiilerle de baglant1 saglayabilen bu usuliin, bizce Rast
ve Mahur makamlarindan ayr1 miistakil bir halk makami sayilmasi daha dogrudur (Terzibas, 1975: 150-
151).

Kirik Havalar

Belirgin ritm ve usul kalibiyla oriilii s6zlii ve sozsliz ezgilerin biitiiniine verilen isim. Halk arasinda
daha gok ritmik karakteri belli olan ezgiler, yérelere gore degisim tiir veya gesit adlarryla anlir™.

Kerkiik’te Tiirkii’ye ‘beste’ denilmektedir. Bolgede besteler ¢esitli eglence torenlerinde daha da 6nem
kazanmaktadir. Hoyrat atismalarindan dogan elektrikli atmosferi yatistirmak ve neseli bir hava yaratmak
amaciyla kullanilan bir sanat aracidir. Hoyratlar kendini ispat ya da diiello gosteri i¢in kullanilirken,
Tiirkiiler (beste) nese, eglence ve kaynasmanin simgesi olarak kullanilmaktadir. Beste sozii, Kerkiik’te
Urfa’daki manasiyla Lahin (ezgi) karsiligi olmayip, dondermeli (nakaratli) halk tiirkiisiine verilen addir
(Terzibasi, 1975: 175).

®  Ages. 282
*® Memisoglu, F. (1966); Harput Ahengi; Matbaa Teknisyenleri Basimevi, Istanbul, s. 9.
0 Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sézliigii; Pan Yaymcilik, istanbul, s. 288.
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Kerkiik kirik havalarinda Giineydogu o6zellikle Sanlurfa tiirkiilerinin g¢esnilerini hissetmek
miimkiindiir. Her ne kadar ezgilerde benzerlikler hissedilse de Kerkiik tiirkiilerinin kendine miinhasir
ozellikleri mevcuttur.

Benzerlikler ve Farkhiliklar

Besiri, Muhalif ve Kesik hoyratlar Urfa ve Kerkiik’te ortak hoyratlardir. Divan, form ve usul
yoniinden Urfa ve Kerkiik divan havalan birbirine benzemektedir. Aralarindaki en 6nemli fark, divanlar
Hiiseyni makaminda iken, Sikeste Segahtir. Ayrica divanlarin sonunda, farkl: tiirlerde de olsa birer hoyrat
okunurken, Sikeste’de boyle bir gelenek yoktur*!. Urfa ve Kerkiik arasinda ortak bir havadir ve her iki
bolgede de Hiiseyni cesnisi veren bir uzun havadir. Urfa’da enstriimantal kisimlarinin ritmik yapisi ve
giifte kisimlart serbest iken, Kerkiik’te Karabag havasi enstriimantal kismi ritmik olmakla beraber, giifte
kismi serbesttir. Kerkiik’te Divan past perdelerden tiz perdelere asamali olarak yiikselir ve okuyucunun
ihtiyacina bagl olarak cesitli hoyratlar sdylenir. Oysa Urfa’da calinan her bolimiin divan, kiirdi,
Ibrahimiye gibi ayr1 ayr1 adlar1 vardir. Kerkiikte Kiirdi, Urfada ise Arazbar Hoyrati okunur. Urfa’da bu
hoyrata halk arasinda yanlislikla ‘Besiri’ denmesi yayginlik kazanmistir*,

Gazel 1900’1ii yillarda istanbul’da piyasa miiziginde kullanilan siirin s6z unsuru olarak kullanilmis
halidir. Sanlurfa, Elaz1g ve Kerkiik’te kullanilan Gazel taninu ile Istanbul odakli ortaya cikan gazel
arasinda benzerlik bulunmamaktadir. Ayrica bu bolgelerdeki kullanilan Gazel ismi Bagdat ve Musul’da
‘Makam’ olarak adlandirilmaktadir. Aradaki tek fark ‘makam’da belli kaliplara rivayet edilirken,
‘gazel’de, tipki Istanbul’da oldugu gibi kalip olmayip sanat¢inin zevk ve maharetine bagl olarak ilgili
makanun seslerinde gezintiler ve diger cesnilere gegkiler yapilmaktadir®.

Urfa ve Kerkiik tiirkiilerinin makam yoniinden karsilastirmasi sonucunda, Urfa bdlgesinde Hicaz
cesnileri ¢cok zengin iken, Kerkiik’te Bayat ¢esnisi zengin olarak goriilmektedir. Kerkiik’te iki adet hicaz
cesnisi kullanilmaktadir. Ulkemizde Tiirk Sanat musikisinde makam formu ‘seyir skalas1 ve ¢esni kalib1’
olarak kullanilirken, Urfa ve Kerkiik’te makam tabiri ‘belirli seyir 6zelligi icerisinde serbest okunan
kaliplagmis havalar’ olarak kullanilmaktadir.

Bagdat makamlar1 yaklasik 400 yillik bir gegmise dayanmaktadir. Yapilan arastirmalara gore El-
Recep’in makamlari menselerine gore tasnif edisi ilgi ¢ekicidir (El-Recep). El-Recep’in tasnif ettigi
makamlar igerisinde bir tanesi dikkat ¢ekmektedir. Bu Tiirk kdkenli makamlar olarak isimlendirdigi adi
“Urfa” olan makamdir. Arap miizigi arastirmacilart Urfa makamimi Tiirk mali gosterirken, Tiirk miizigi
arastirmacilart da (Oztuna: 1969: 351) bu makamu Arap mah gostermektedir®.

Ortak cografyanin en onemli unsurlarindan olan kirik havalara bakildigi zaman tiirkiilerin usulleri
diiyek ya da curcunadir. Tiirkiilerde etkilesim su sekildedir; bazi tiirkiilerin melodik yapisi ayni kalmig
fakat sozler degisiklige ugramistir. Nota yapisi ayni kalmig fakat tiirkiiniin makami degismistir. Her iki
yorede en biiyiik fark ritmik yapidadir. Ortak eserlere bakildigi zaman Kerkiik’teki ritmik yap1 Urfa’ya
gore daha hizlidir. Bunlardan bazilarinin ritmik yapilar ‘Benzer Tiirkiiler’ boliimiinde verilmistir.

Agit; genel olarak bir 6liiniin, bazen de bir kisi ve toplumu derinden etkileyen olaylarin ardindan
kendine o6zgii, dize, uyak ve bigimlerle ve yerel ezgi kaliplariyla sdylenen halk edebiyati ve miizigi
tiriidiir®. Urfa’da agit, yazi dilinde mersiye olarak bilinen ezgisel kederli aglamalar Kerkiik’te
‘Sazlamag’ olarak isimlendirilir. Hoyrat sinifina girmis olan ‘sizlamag’ dortliikleri, ména itibariyle oteki
dortliiklerden ayird olunmaktadir. Kederli aglama anlamina gelen sizlamak soziinlin aynist olmak
ihtimaliyle beraber ‘sizlamag’ so6zii Irak Tiirkleri arasinda bir folklor terimi olarak, 6zel sekilde terenniim
edilen 6zel dortlikler i¢in kullanilmaktadir. Sizlamag dortliikleri, Kerkiik dolaylarinda ‘sazliyan’ kadinlar
tarafindan yaslarda (matem torenleri) liiniin ardindan iist liste li¢ giin sabahtan 6gle vaktine kadar yiiksek
sesle Segah makami ve Kerkiik muhalif hoyrati usuliine benzeyen muayyen bir nagme ile terenniim edilir
(Terzibasi, 1975: 90). Mersiye soyleyen kadinlara Urfa’da ‘agit¢r’ denilmektedir. Ninni kelimesinin,
Tiirk¢ce’de ne zamandan beri kullanilageldigi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak, Kasgarli Mahmut,
Divanii Liigati’t —Tiirk’te ninni karsilig1 olarak; “balu balu” veya “bulu bulu” diye okuyabilecegimiz bir
kavram kullanmistir (Kasgarli Mahmud 1992: C. III: 232). Anadolu sahasinda; “nen/nenni ¢almak”, “nen
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eylemek”, “nennilemek”, “laylay”, “elle”, “nenne”, “eldigi”, “leyley”, “ayya”, “naniy”, “alay” vb. adlarla

4 Nakip, M. (2009); Kerkiik Tiirk Halk Miizigi; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini: 361, Ankara, s. 67.
2 Nakip, M. (2009); Kerkiik Tiirk Halk Miizigi; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini: 361, Ankara, s. 15.
“  Ages. 68

“ Age.s. 18

“ Duygulu, M. (2014); Tiirk Halk Miizigi Sozliigii; Pan Yaymcilik, istanbul, s. 30.
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soylenir®. Kerkiik’te ninnilere ‘Leyle’ Urfa’da ‘ninni’ denilmektedir. Leyleler mani ve hoyrat
dortliiklerinden secilir. Leyle havasinin bazen “saglamagin leyleye donme olayidir” diyebiliriz.

Benzer Tiirkiiler

Her iki yorede sdylenilen veya isimleri ya da makamlar1 degismis pek ¢ok tiirkii bulunmaktadir.
Bunlarin bazilar su sekildedir;

a.

b.

>

Urfa repertuvarinda bulunan “Kal’anin dibinde ekerler Kiincii” adli tiirkiiniin bagka bir
cesitlemesi Kerkiik’te “Atma Bu Daglar1 Men Yaraliyam” adli bir tirkadir®’.

Basinda yazmasi1 var Kerkiik Tiirkiisti’diir ve 10/8’liktir. Urfa’da Abdullah Balak’a ait ‘Basinda
Yazmasi Var’ adli beste 12/8’liktir ve bu tiirkiiniin orijinalidir. Ayrica Mehmet Ozbek tarafindan
bestelenen ‘Gozleri Fettan Giizel” adli eser de bu tiirkiiniin ¢esitlemesi say1lir*®.

Urfa’da Seni sevdim ben hanim Kerkiik’te He milli milli seklinde sdylenmektedir. Usul ve
makam itibari ile ayn1 olan bu eserde sz ve ezgi farklilig1 s6z konusudur.

Urfa’da sdylenilen “Istanbul’un Beyoglu'nda” tiirkiisii Kerkiik’te “Su Vetende Gerip Kaldim” ve
“Bak Goziine-O Yarin Ala Gozleri” adiyla yakin bir ezgi ¢esitlemesi olarak s6ylenmektedir.

Urfa repertuvarinda “Kahveciyem Zarim Yok” adli tiirkiiniin bagka bir cesitlemesi Kerkiik’te
“Berde Berdeni Berde” adl1 ¢esitlemesi vardir.

Urfa’da sdylenilen “Bugiin Bayram Giiniidiir” tiirkiisiiniin yakin bir ¢esitlemesi “Bu Daglar
Olmasayd1” adiyla Erbil’de s6ylenilmektedir®.

Urfa’li Cemil Cankat’a ait olan “Cemile Sen Kiilesen tiirkiisii Kerkiik’te Tirkmen sanatgilar
tarafindan da farkl s6zlerle okunmaktadir.

Kerkiik’te okunan “Cadir Kurdum Diizlere” tiirkiisii Urfa’da ‘O yana donder Meni-Bu dere derin
dere’ ¢esitlemesi vardir. Tiirkii’niin birinci katisinin son musrast Urfa’da “Urfa kalsin sizlere”,
Kerkiik’te “Kerkiik kalsin sizlere” seklindedir.

Urfa repertuvarinda bulunan “Ordumuz Gitti Mus’a dayand1” tiirkiisii Kerkiik’te “Endim Dereye
Dere Derindi” tiirkiisii ¢esitlemesi ile sOylenmektedir.

Saadettin Kaynak’in Urfa, Elazig’dan esinlenerek besteledigi “Esmerim Kiyma Bana” sarkisi
Kerkiik’te “Erbilim Dilim Dilim” gesitlemesiyle soylenir.

Tiirkiye’de Van ili repertuvarma kayith “Urfa’ya Pasa Geldi” tiirkiisii Kerkiik'te “Han1 Medilim
Han1” gesitlemesiyle sdylenmektedir.

Kerkiik’te soylenilen “Islerem Islerem” tiirkiisiiniin ayn1 ezgi ve ¢ok yakin sozlerle Urfa
gesitlemesi vardir.

‘Aglar Yakup Aglar’ her iki yorede de farkli ¢esitleme ile okunmaktadir.

“Urfa’liyam Ezelden” tiirkiisii, Musul-Telafer’de “Oy Nenni Nenni” g¢esitlemesi ile
sOylenmektedir.

Urfa’li bestekdr Halil Damdam’a ait olan “Asik Oldum Ben Bir Giile” tiirkiisii, sozleri Asik
Veysel’e miizik Abdulvahit Kiizeci’ye ait olan yakin bir ezgi ile Kerkiik’te bir gesitlemesi vardir.

Ritmik yapilar1 farkli olan tiirkiilere 6rnekler su sekildedir™;

Tiirkii Adi Anadolu Varyanty Irak Tiirkmen (Kerkiik) Varyant
Tellere Degme Degme 56 64

Hey Milli Milli 64 120

Cadir Kurdum 60 76

Bedre Bedre 80 144
Nardivanan Tikir Mikir 68 128

Ceyran Ceyran 96 128

* Simgek, E. (2016); Anonim Halk Siiri I¢erisinde Ninnilerin Yeri. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi. Hakemli Dergi Say1: 8, s. 34.
47 Turhan, S. (2012); Notalariyla Irak Tiirkmen Havalari. Tirkmeneli Isbirligi ve Kiiltiir Vakfi Yayi: 7 Ankara, s. 84.

8 Turhan, S. (2012); Notalariyla Irak Tiirkmen Havalar:. Tirkmeneli isbirligi ve Kiiltiir Vakfi Yaym: 7 Ankara, s. 106.

“ Age,s. 122.

% Age.,s. 180.

1 Nakip, M. (2009); Kerkiik Tiirk Halk Miizigi; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini: 361, Ankara, s. 15.
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SONUC:

Kokleri ¢ok uzun bir gegmise dayanan Urfa ve Kerkiik musiki kiiltiiriindeki biiyiik benzerlikler ortak
cografyada paydas olunan acilardan ve sevinglerden kaynaklanmaktadir. Tiirkiilerdeki gerek ezgi gerek
s0z benzerliklerinde énemli olan bu tiirkiiyii hangi ilin hangisinden aldig1 degil, her iki ildeki kardeslik
(yoresel agiz ile dayi-yegenlik)’in yiizyillara dayanan bir ge¢misi oldugu ve bu kardesligin sonsuza dek
stireceginin bir gostergesi oldugudur. Urfa-Kerkiik miizik iligkisinde ezgiler yeni sartlara ve karsilastiklart
yeni milletlerin kiiltiirel yapilarina uygun olarak melodilere bazi ilaveler yapilarak ortaya konmustur.
Kuzey Iraktaki lehge farkliliklari sozlerde onemli degisikliklerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
Topluluklar arasinda miizikal aligverisler bir defaya mahsus degil tarihin farkli donemlerinde defalarca
yaganmuistir. Bu nedenle Sanliurfa ile Kuzey Irak Tiirkmen ezgileri de uzun yillar birbirlerini etkilemis ve
tinilar birbirine karismistir. Tarihsel gecmisi ¢ok eski olmasina ragmen Kerkiik tiirkiilerinde Nihavent
makamina rastlanmamaktadir

Kerkiik ve Urfa arasindaki musiki iliskisinde konular 1950°li yillara kadar aynmi iken bu tarihten sonra
Kerkiik’te yapilan kiyim ve sonrasindaki gelismeler Kerkiikliilerin vatan 6zlemleri ezgilerine ve sozlere
yansinustir. Yine bu tarihten sonra Mehmet Ahmet Erbilli, Abdurrahman Kizilay ve Mehmet Ozbek gibi
sanatgilar sayesinde her iki bolgede de radyo, plak, kaset, cd ve giiniimiizde internet aracilig1 ile ezgiler
kulaktan kulaga yayilma imkani bulmustur. Divan siiri tarzinda yazilmig olan siirlerin disinda kalan Urfa
tiirkiilerinde az ¢ok Arapgca ve Farsca kelimelere rastlanmaktadir. Bunlarin biiyiilk bir ¢ogunlugu,
bulunulan cografya ile ilgili olup konusma diline sizarak kullanima girmis kelimelerdir.

Urfa ve Kerkiik tiirkiilerini énemli kilan giinlik konusma dilinden yararlanilarak okunan dogal
sOyleyis seklidir. Bu tarz her iki bolgede tiirkiilerin daha etkileyici ve buna bagl olarak kalici olmasini
saglamistir. Her iki yorede de tiirkii okuyucular tiirkiilerde algakgoniillii ve igli bir ses tonuyla konusur.
Bu iislip 6zelligi, dinleyiciyi Urfa-Kerkiik Tiirkiilerine yaklastirmis, dinleyiciyle tiirkii arasinda rahat
iletisim kurulmasimi ve tiirkiilerin ¢ogunun sevilerek giliniimiize ulagmasini1 saglamistir. Her iki yorenin
yiirek olarak birbirine ne kadar bagli olduklarini gdsteren su Kerkiik Divani dikkat ¢cekmektedir.

Urfa serttir alinmaz
Dibi dastir delinmez
Urfa’nin gozelleri

Higbir yerde bulunmaz (Osman Tablabasi).
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SARAYDAN URFA AHENGI‘NE
GAZEL GELENEGI VE GAZELHANLAR

Mehmet BITMEZ"

1. Giris

Dogu Uygarliklan yiizyillardan bilim insanlarinin aragtirma konusu olmustur. Bir yandan Araplarin
Endiiliis’e gelmeleriyle dogu estetigi batiya ulasmis, diger taraftan Asya toplumu olan Tiirklerin
Anadolu’ya gelmeleri ve Istanbul’u fethetmeleri, Istanbul’un fethinden sonra Asya’nin mirasi, islam’dan
esinlenen Fars edebiyatinin inceligi Anadolu ile bulusmustur.

Tiirkler, Araplar, Iranlhlar, Yahudiler, Ermeniler ve Rumlar aym kiiltiiriin gelismesine ciddi katkilar
saglamuglardir. Endiiliis’te Arap, Istanbul’da Tiirk sanatmin zenginligi insanlik tarihine adin1 yazdirmustir.
Ug bin yillik dogu medeniyetlerinin zaman i¢inde yayilarak Kafkas, iran, Tiirk, Tiirkmen, Azerbaycan,
Arap yarimadasina ve oradan tiim Anadolu’ya kadar yayilmis bu cografyada yasayan daha nice uluslarin
yasadigr hiikiim siirdligli yerler olmustur. Cesitli ticaret yollarinin kiiltiirler arasi aligverisleri ile de
miizikler arasi etkilesimleri ortaya ¢ikmustir.

Azerbaycan’da Mugam sanati ve Anadolu’da asik gelenegi, Iran’da Makam, Osmanlida miizik
medrese egitimi ile beraber Makam gelenegi ve ses sistemine bagli olarak yiiksek seviyeye ulagmig
Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi ve Anadolu’ da Asik gelenegi bu kiiltlirlerin ortak bulusma merkezi
olmustur.

Tiirk, Acem, Kafkasya bolgesi, Azerbaycan, Arap, Iran, diger taraftan farkli dinlere ait toplumlar olan;
Siiryaniler, Keldaniler, Araplar, Kiirtler vs. Bolge, bir¢ok etnik farkliliklar ile bir arada yasayan ve bagka
dinlere mensup kiiltiirlerin benzer bir¢ok inan¢ toplumlarinin miizikleri, bulugsmalarin ortak paydasin
olusturmustur. Farkli diisiinceler, sozler ve melodilerle bestelere doniismiistiir. Sarkilar, tiirkiiler, maniler,
uzun havalar ve siirlerle gazel formuna doniisen kiiltlir, gelenekselleserek birlikte misiki meclislerini
ortaya ¢ikarmistir.

Ahenk miizik meclislerinin tarihi kaynaklar1 tam olarak sdylenemezse de bu konuda en ciddi
kaynaklar hi¢ siiphesiz sesli miizik kaynaklarinin ilki olan ve Onemli kayitlarin yapildigi tas plak
kayitlarini isaret eder. Daha diine kadar sozlii gelenegin (miizik meclisleri) dinleyerek kulaktan kulaga
ezbere dayali 6grenme ve icra metodu, boylece tas plak donemi ile kayit altina aliabilmistir.

Farkli medeniyetlerin zaman iginde Kafkasya, iran, Tiirk, Azerbaycan, Tiirkmen ve Arap
Yarimadasi’na kadar yayilmis bu cografyada yasayan daha nice uluslarm kiiltiirlerinin kesisme noktalari
olmus ve kokleri ¢cok eski geleneklere dayali disiplinli bir miizik gelenegi olarak yayginlagmig ve bugiine
gelmistir. Cesitli ticaret yollarinin kiiltiirleraras: aligverigleri ile de miizikler arasi etkilesimleri ortaya
cikmustir. Azerbaycan’da Mugam sanati, Iran’da ve Arap yarimadasinda makam, Osmanli’da medrese
egitimi ile tiim sanatlar, miizik geleneginin tiim ilmi yonleri estetikleriyle yliksek seviyeye ulasmustir.

Urfa, eski medeniyetlerin ortasinda adeta kiiltiirlerarasi gegislerin ortak paydasi olmustur. Alani genis
olan bu medeniyetlerin ortak sosyal ve kiiltiirel yasamlar1 hep i¢ ige girmis gelenekler, inanglar ayrilig
olsa bile, kokleri ¢cok eski geleneklere dayali bir miizik gelenegi gelismis ve yayginlagmistir toplular
birlestiren yegane unsur olmustur.

Gazel tanimi

“Saz musikisindeki Taksim’in insan sesi ve sozle yapilamdir. Herhangi bir usule bagh degildir.
Serbest okunur. 2,4 veya daha fazla misrar belli bir makam anlayisi icinde melodilerle soyleyerek sesle
taksim etmektir. Onceden hazirlanmayip icarimin o andaki ilhamina baghdir. Buna irtical de denir.
Giifteden ayrt olarak ortaya “Of “, “Aman”, “Medet”, “Ey” gibi iinlemler de ilave edilebilir; fakat
bunlarin bazilari hog karsilanmaz. Gazel bash basina yapilabilecegi gibi, bazen sarkilarin meyanindan

" Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuar
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sonra da okunabilir. Yahut meyanin miisait olan bir yerine konabilir. Sozler genellikle gazel tarzindan
segilirse de baska bir tarzdan da alinabilir”. (Ozkan, 1. H. 1987)

Gazel, Tirk miiziginde siirin bir hanende tarafindan dogagtan seslendirilmesidir. Sesle taksim
edilmesidir. Gazel ayn1 zamanda gazelhan tarafindan icra edilen ritimsiz taksim olarak ifade edilmektedir.
Divan sozciigiiniin s6zliik bakimindan iki anlami vardir: Belli bir kalipla yazilan ve besteyle okunan siir
tiirline divan denir. Kalip "failatiin failatiin failiin" seklindedir.

Divan sozcligii, ikinci olarak, divan tarzinda siir yazan sanatgilarin eserlerini topladiklart kitap
anlamima gelir. Divan, klasik Tiirk miiziginde ise en az liger kitalik siirlerden bestelenen sarkilari
tanimlar.

Acem, Azerbaycan, Bagdat, Kerkiik Miizikleri ve Arap Edebiyatinin EtKkisi

Acemlerin miizigi ve Arap edebiyatinin bulusmasi ile olgunlasan Arap cografyasindaki bu gelisme
Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi ve Anadolu’da Asik gelenegi, tiirkiiler, hoyratlar, maniler, agitlar ve diger
tim formlar bu kiiltiirlerin ortak bulugma noktasini (paydasini) olusturmustur. Tiim bu gelismelerin
oldugu bu cografyada Urfa bu zenginlikleri kendi potasinda kaynastirarak adeta zenginlestirmistir. Urfa
denilince, hig siiphesiz gazel okuma gelenegi ilk akla gelmektedir.

Osmanli masiki kiiltiiri i¢in Urfa’nin yeri, dogu kiiltiirii i¢in de masiki estetigi bakimindan Urfa
onemli bir yere sahiptir. Burada gazel okuma diisiince ve olgusu Istanbul ile gerek makam gerek usliib-
tavir bakimindan 6nemli bir benzerlik arz etmektedir. Urfa’da gazel gelenegine, Istanbul adeta bir koprii
olusturmustur.

Bu sebeple Urfa’da 6zellik gosteren ve 6nem kazanan bu gelenek, dogu kiiltiirii i¢in de kaynagini Orta
Asya’dan bugiine uzanan etkilerden ve bin yillik Osmanli geleneginin de gelismis miizik estetik ve
giizellikleri ile de Istanbul’dan etkilenmis ve misiki estetigi yoniinden 6nemli bir yere ve iine sahip
olmustur.

“Azerbaycan halk miiziginin en onemli ve sofistike kolu mugam / destgahlardir. “Mugam”, perdeleri
belirli islevlere sahip bir ses dizisine (megam31) bagli olarak ve belirli melodik kurallar ¢ergevesinde
yapilan emprovizasyona dayali bir miizik tiridir. Mugamlarin, vokal, vokal-enstriimantal ve
enstriimantal tarzda icra sekilleri vardir”. Vokal-enstriimantal mugam, mugam sanatimin en yaygin
cesididir”. (Turung, 2011).

“Sézlerini, Nizami, Nesimi, Fuzuli gibi Azerbaycan edebiyatinin onemli sairlerinin aruzlu siirlerinden
(gazellerinden) alan vokal-enstriimantal Mugamlarin emprovize boliimleri (subeleri) ile birlikte vokal-
enstriimantal ve enstriimantal tarzdaki cesitli tiirlerin (“tesnif”, “renk”, “diringi” gibi) bir arada icra
edilmesi neticesinde meydana gelen biiyiik miizik formuna “destgdh” adi verilir”. (Turung, A. S, 2011)

Bagka bir ifadeyle emprovize karakterli vokal, enstriimantal mugam subeleri ile bunlarin arasinda
renk, diringi, tesnif ad1 verilen diizenli bir usul yapisina sahip baska miizik tiirlerinin mantiki bir siraya
gore bir arada kullanilmasi, s6z konusu mugama “destgah” seklini kazandirir.

“31 Megam, perdeleri muayyen fonksiyonel vazife tasiyan, muhtelif kuruluslu ses swrasidir. Uzeyir
Hacibeyov, Azerbaycan halk miiziginin bagli oldugu yedi esas ve ii¢ ilave megam tespit etmis ve onlara
mugam isimleri vermistir. Esas megamlar: Rast, sur, segdh, siister, cahargah, bayat-1 siraz ve humayun;
ilave megamlar ise sahnaz, sareng ve 2. ¢esit cahargahtir” (Turung, A. S, 2011).

“Mugam/destgahlar, genellikle, tar, kamanca ve hanende iigliisii tarafindan icra edilir. Hanende, ayni
zamanda “gaval” (veya def) ad1 verilen vurmali bir sazla mugam/destgahin ritmik boliimlerine eslik eder.
Tar, ¢ok eski devirlerden bu yana cesitli topluluklar icerisinde, farkli calgilarla bir arada kullanilan bir
calgt olmustur™

Ticaret yolu iizerinden Kiiltiirel etkilesim

Urfa’da ozellik gosteren ve dnem kazanan bu gelenek, dogu kiiltiirii i¢inde, kaynagimi Orta Asya’dan
bugiine uzanan etkilerden ve bin yillik Osmanli geleneginin de gelismis miizik estetik ve giizellikleri ile
de Istanbul ile benzerlik arz eden ve misiki estetigi yoniinden dnemli bir yere ve {ine sahip olmustur.

! Bitmez, Mehmet (Ocak 2015). Surkav, Sanliurfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi Makale. “Dergdh Makamimndan Misiki Makamna”
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Urfa Ahengi miizik meclisi icracilar, Istanbul’dan gelecek olan bir tas plak veya gazelhanin gelisini
bekler hem siiri hem de gazel okuyanin tavri ile aktarici olan kaynak kisiden gazeli ezberlerdi. Urfa’da
okunan gazeller gerek Doguda Azerbaycan’dan, Bagdat, Kerkiik ve Sam ve Halep ile yakin iligki i¢inde
olmus, Istanbul’un klasik donem masikisi ile de ilgilenmis ve makamsal temelde ayn1 dili kullanmugtur.

“Ahenk toplantilar1 dayanisma ve yardimlasma, misafir agirlama, miizik icrasi bakimindan
benzerligini, tarih icinde, 13. yiizyildan itibaren varligini siirdiiren Anadolu esnaf ve sanatkar
kuruluglarina eleman yetistiren, esnafin isleyis ve denetimini diizenleyen “Ahilik teskilatinda”
gormekteyiz. Ibni Batuta, Osmanli Devleti’nin ikinci hiikiimdar1 Orhan Gazi zamaninda Anadolu’dan
gecerken Iznik’te Bir Ahi zaviyesine misafir oldugunu ve kendisine oldukca ikramda bulunduklarini
anlatir. Ibni Batuta seyahatnamesinde sunlari yazar: “O giin beldeye bir misafir gelirse; zaviyelerine
misafir ederler ve alinan seylerle ona ziyafet ¢ekerler. O kimse doniisiine kadar onlarin konugu olur. Bir
kimse gelmezse yemek i¢cmek i¢in toplanirlar, sarki sdyler ve raks ederlerdi.

Doguda El Kindi, Ziryab, Al Farabi ve Misiki

1. El Kindi

“Ebu Yusuf Yakup Ishak El-Kindi MS.801 civarinda Kiife'de dogdu. Babasi Harun el-Resit'in bir
memuru idi. EI-Kindi; el-Memun, el-Mutasim ve el-Miitevekkil'in bir ¢agdast idi ve biiyiik ol¢iide
Bagdat'ta yetisti. Miitevekkil tarafindan resmi olarak bir hattat olarak géreviendirildi. Onun felsefi
goriislerinden dolayi, Miitevekkil ona sinirlendi ve biitiin kitaplarina el koydu. Ancak, bunlar sonradan
iade edildi. El-Mutamid'in hiikiimdarlig1 esnasinda 866'te oldii.” (Kaya, M. El kindi Felsefe Metinleri
2005).

El-Kindi, bir filozof, matematikgi, fizik¢i, astronom, hekim, cografyaci ve 6zellikle miizikte bir uzman
idi. Onun bu alanlarin tamamina 6zgiin katkilar yapmis olmasi sasirticidir. Eserlerinden dolay1 Araplarin
Filozofu olarak bilinir. Matematikte say1 sistemi izerine dort kitap yazmistir ve modern aritmetigin biiyiik
bir boliimiiniin kurulusunu hazirlamigtir. Arap sayilar sisteminin biiyiik dl¢lide El-Harezmi tarafindan
gelistirilmis oldugundan siiphe yoktur, ancak El-Kindi de bu konu iizerine zengin katkilarda bulunmustur.
Ayni zamanda astronomi ile ilgili ¢aligmalarinda yardim etmesi igin kiiresel geometriye de katkida
bulunmustur. Orta ¢ag Avrupasi'nda "Alchindus" adiyla taninan ilk islam filozofudur. Felsefesinde
Platon, Aristoteles ve Plotinus'un goriislerinin bir sentezini yapmuistir.

“El-Kindi’nin yasadigi asw miizik agisindan ¢ok dnemli ve biiyiik gelismelerin oldugu bir dénemdir ve
bu nazariyelerde o, énemli bir paya sahiptir.23 Ozellikle Grekler’e ait miizik eserlerinin Arap¢a’ya
terctimesinden sonra yeni bir merhaleye giren miizik, bu doneme kadar soyut ve yiizeysel bir sanat olarak
kalmis; bu asirda miikteseb bir kiiltiir haline gelmistiv. Artik miizisyenin sanatimin icrasinda giir,
kompozisyon, tetrakort (dortlii aralik), makam, ritim unsurlarint bildigi bir donem baslamistir.24 Bundan
dolayi el-Kindi “Grek Eserlerini Serhedenler” ekoliiniin ilk temsilcisi sayimaktadwr. Zira bu dénemle
birlikte miizik ilmi, artik riydzi ilimler cercevesinde degerlendirilmistir.25 el-Kindi ses teorisi,
tetrakortlar, skalalar, intikal (gecis) ve kompozisyon konulariyla Grekler tarzinda mesgul olmaya
baslams; ilk donem miiziginin seyrinin diizgiin bir seviyeye oturtulmasi ve Grek miielliflerinin eserlerinin
serhedilmesinde onemli bir rol oynamuistir. Miizigin bir ilim dali olarak kuruldugu bu dénemde teorik
anlamda ilk eserleri veren el-Kindi 'nin miizik risdlelerinde mdndsi kapali bir¢ok teknik terim mevcuttur”.
Ya ‘kib b. Ishdk el-Kindi'nin Miizik Risdlelerinde Tesbit Edilen Miizik Terimleri, Okunuglar: ve Tiirkce
Karsiliklar, i’'tilaf] : akort, uyum dhenk (Turabi, A. H. 2003).

2. Ziryab

Miladi 789-857 seneleri arasinda yasamis olan Ziryab ’da bahsedilir. Musul’da dogan Ziryab,
Bagdat’ta Abbasi halifelerinin sarayinda Harun Al-Rasit ve Al-Mamun zamaninda vazife gordiikten sonra
Ispanya’da Kordoba sehrinde Halife Abdurrahman’in sarayina bas misikisinas olarak génderilmistir.
Ziryab’in Kordobada kurdugu konservatuar Endiiliis misikisinin temelini atmis ve dolayisi ile hem Arap
hem de Ispanyol misikisine etki etmistir. Ud misiki aletine Ziryab’in besinci teli ilave ettigi
bilinmektedir.
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“Hristiyanligin ilk biiyiik felsefe ve din adamlarindan Bar Daisan Urfa’da dogmustur. Miladi 168
senesinde Edessa’da diinyaya gelen Bar Daisan 222 senesinde 68 yasinda olmiistiir. Suru¢la Halep
arasinda bulunan Membi¢ sehrine gonderildigi soylenmektedir. Siiryani dilinde en giizel mersiyeler yazan
Bar Daisan besteler yapar veya besteletirdi. O zamana kadar kliselerde ayin miisikisiz icra edilirdi. Bar
Daisanin dini ayin ile misikiyi birlestiren ilk fikir ve sanat adami oldugunu soyleyenler vardir ki bu da
Urfa’da musiki sanatinin ¢ok eski oldugunu gostermektedir. Miladi 789-857 seneleri arasinda yasayan
Ziryab’dan bahsedilir.

Ziryab Bagdat’ta Abbasi halifelerinin sarayinda Harun Al rasit ve Al-Mamun zamamnda vazife
gordiikten sonra Ispanya’da Kordoba sehrinde halife Abdurrahman’in sarayina bas misikisinas olarak
gonderilmigstir. Ziryab’in Kordoba’da kurdugu konservatuar Endiiliis musikisi’nin temelini atmuistir.
Ziryab'in Ud misiki ¢algisina beginci teli ilave ettigi bilinmektedir. Bundan kisa bir miiddet evvel
Urfa’da Eyiip mahallesinde bulunan bir mozaikte sihirli musikisinas Orfeus ve onun misikisini dinleyen
kuslar, aslanlar geyikler ve melekler temsil edilmektedir. Miladi 228 senesinde yapiimig olan bu mozaik
ve daha baska bircok deliller birinci, ikinci ve ticiincii asirlarda Urfa’da yazarlik ve musiki sanatlarinin
gelismis oldugunu gostermektedir (Rastgeldi, S. Edessa, Stockholm, 1971).

3. Miizik Bilimcisi Farabi ve Urfa

“Felsefeden Aristo’dan sonra ‘Muallim-i Sani’’ (Ikinci Ustad) miizik ilminde ‘Muallim-i Evvel’
(Birinci Ustad) olarak kabul edilen ve Asil adi, Ebu Nasr Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el Farabi
(874-950) miizik nazariyatini Aristo, Themistius ve Oklid gibi iinlii Grek alimlerin Arap¢aya terciime
edilen eserlerinden tamnmustir. El Kindi'nin eserine de vikif olan Fardbi’ nin miizige dair ii¢ eseri
bulunmaktadir. Giintimiize ulasan bu eserlerde Farabi, sadece Greklerden eksik bir sekilde intikal eden
nazari bilgileri tamamlamug ve dahast hatalarim da diizeltmistiv. Calgilarla ilgili detayli bilgiler vermis
olmasi ve ses fizigi alaminda Yunanlilar: asmasi, ona miizik tarihinde miistesna yer kazandirmigtir. Bazi
ifadelerde ise; Farabi’'nin Urfa’dan gectigidir. Bu durum bélgenin miizik seriiveni agisindan ¢ok eskilere
dayandigini da gostermesi bakimindan onem arz etmektedir” (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi).

Asil adi, “Ebli Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el-Farabi et-Tiirki” Kimi
kaynaklara gore Ud’u Farabi’nin icat ettigi belirtilmistir ancak Farabi’nin yasadigi dénemin ¢ok
oncesinde minyatiir ve kabartmalarda ud ve benzeri calgilarin bulunmasiyla bu iddianin da zayifladig
goriilmektedir. Farabi’nin mucid olarak algilanmasinin esas sebebi uda hakim bir miizisyen olmasi ve uda
getirdigi akord sistemidir. Déneminde ud hakkinda en kapsamli bilgiyi verenlerden biri olan Farabi, o
doneme kadar 4 telli bir ¢algi olan uda 5. teli ekledigi bilinmektedir. Ud hakkinda Farabi’den sonra
teferruath bilgiyi biiyiik Islam filozofu ibni Sina (980-1037) da bulmaktayiz. Farabi’nin (874-950)
Miusikideki 6nemi, Dogu misikisinin nazariyati ile ilgili, Kindi'den sonra ilk &nemli eseri yazmis
olmasindandir. Miisikinin sanat yoniinii iyi bildigi, baz1 masiki aletlerini ¢aldig1 ve icat ettigi sOylenirse
de eserlerin de ve hakkinda bilgi veren kitaplarda bu konu ile ilgili genis bilgi yoktur. Misiki ile astroloji
arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi'nin kurup gelistirdigi okulun ilerlemesine katkida bulunmustur.
Kitabii'T-Musikiii'l-Kebir (Biiyiik Miusiki Kitab1) adindaki eseri biri sekiz, digeri dort boliimden
olusmustur.

Yiizlerce yil 6nce, bu topraklarin sanat ve bilimin merkezi olmasinin en énemli belgelerinden olan bu
calismalar, miizigin yiizyillardir ayn1 cografyalarda ne kadar etkin ve dogru oldugunun bir kanit1 olsa
gerektir. Dogu miizikleri temelinde Farabi biraktig1 eserlerle miizigin en somut ¢caligmalarini kendi ¢izdigi
ve el yazmalari ile giiniimiize kadar ulasan kitaplariyla gergeklestirmistir.
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Sekil 1: Farabi’nin ses sistemi ve iki oktav araligindaki orijinal ¢izimi tizerinde agiklanmasi
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Sekil 2: Sekil 1°deki tablonun yeni ¢izimle detayli agiklanmasi
Urfa’da Gazel

Anadolu Mevlevilik geleneginin de 6nemli bir merkezi olmustur. Bu itibarla Urfa hem klasik hem
halk miizigi gelenegi ile koklii bir gegmise ve birikime sahiptir. Bazi kaynak ve kisilerin de belirtiklerine
gore; Urfa’da miizigin ortak bir yan1 bulunmaktadir. Ciinkii tilirkiiler, hoyratlar, gazeller ve benzer diger
ezgiler; edebi tarafi, yapisi, kullanilan kelimeler, tercih edilen makamlar, miizigin icra sekli, icrada
kullanilan ¢algilar, halk miizigi ile sanat miiziginin birlikte icra ediliyor olmasi ge¢misten bugiine
etkilendigi durumunu ortaya koymaktadir. Urfa’da okunan gazeller Istanbul’un etkisi altinda bulunmakla
beraber, Ortadogu Arap miizik kiiltiirliniin de etkisini gostermektedir. Urfa’da gazel geleneginin diger asil
etkilerinden biri de Kafkas (Azerbaycan mugam gelenegi) miizik kiltiiriiniin etkisidir.

2 Farabi’nin iki oktav ses sahasi i¢inde miizikte “T” ile gosterilen tanini araligin (tam ses), “B” ile gosterilen ise; Bakiye (yarim ses) seklinde

aciklamasidir. Tabloda, iki oktav araliginda perde araliklari agiklanmistir.
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Onemli divan sairlerinin siirlerinin gazellestirildigi bir kiiltiiriin Istanbul ile benzerlik gdstermesi tas
plak kayitlarinin da bu bdlgeye ulagsmasindandir. Gerek ticaret gerek seyahatler ve gerekse Istanbul’dan
Urfa iizerinden Osmanli sehri olan Halep’e seyahatlerde miizik arastirmaci ve icracilarmin biraktig
etkiden s6z etmek kagmilmazdir. Hatta ¢cogu zaman icracilar arasinda yeni bir eserin bilinmesi ustalik
gostergesi sayilirdi. Sira gecesi topluluklar arasinda yeni bir eser veya gazel icrasi, bir bagka gurubun
iiyesi tarafindan gizlice takip edilmek suretiyle dinlenir, aynen kopya edilerek oncelikli icra edebilmek
i¢in bir yarisin i¢ine dahi girilirdi. Gazel, Urfa’da her ne kadar ¢ok eskilere ve kdkleri dogu geleneklerine
bagl ise de Saray etkisi ile usta icracilar folklorik estetik ve bdlgesel okuma geleneginin icrasi ile farkl
bir okuma tavr1 kazandirdig1 sdylenebilir.

Gazel, Urfa’da usta halk sanat¢ilar tarafindan ozenle korunup saklanan, aym zamanda bir miizik
bi¢imidir, Misiki meclislerinin agirligini temsil eder. Urfa miisikisinde gazel, bire bir makamin duragini,
subelerini, mertebelerini, seyrini; kisaca makamin olusumunu gosteren bir biiyiik miizik eseri demektir.
Bundan dolayr Gazel’e Urfa’da ustalar arasinda makam denilmektedir. Tipki Tiirk Cumhuriyetlerinde
mugam denildigi anlamda.

Urfa’daki tamima gore gazeller subelerden meydana gelirler, bunlara hane denir. Bu hanelerin her
birinin baska baska adi vardir. Her hane gazelin bir beyti ile soylenir. Gazelin dncesinde once bir taksim
vapilarak okuyucu gazele hazirlanir. Gazel maye subesi ile baslar. Her sube bir oncekinden daha yiiksek
bir perdeye oturtulur ve yine basinda, taksim veya bir ozgiin ayak (kendine ozgii kisa bir saz eseri)
bulunur. Eger gazel bir fasil tertibi icinde okunuyorsa haneler arasina sarki, tirkii gibi bu subeye ayak
olabilecek miizikler icra edilir. En tiz subeden sonra sesi miisait olan okuyucular bir de hoyrat okurlar,
buradan tekrar sira ile pes perdeye inilir ve gazel maye subesiyle sona erer. Gazelhanlar gazel, kaside,
mesnevi, murabba, muhammes gibi eserlerin sonuna bazen hiisn-i hdtime veya kisaca hdtime denen, ayni
veya baska bir saire ait, baska bir siirden kiiciik bir boliim eklerler. Urfa’da halk, divan siiri bigimindeki
siirlerin hepsine ¢ok defa kisaca gazel demektedir (Ozbek. 2013).

“Nitekim o, 19. yiizyll sonlarinda “Urfa’da Sosyal Hayat” adli makalesinin girisinde; “Sultan
Abdulaziz’in saltanatin son giinlerinde...” diye baslayan ve 1875 diye belirtilen Urfa’nin sosyal hayatini
anlatan yazida konu hakkinda bilgi verir: “Tatil giinlerinde yapilan sohbet, toplantilar, miizikle
canlandwrildi, sefahat yoktu, igret (icki, icmek) menfur idi. Kis geceleri evilerde “sira” denilen toplantilar
yapilird.

Ulema Sali ve Cuma geceleri, esnaf cogunlukla gece aswuri toplamirdi. Bu toplantilar nébetlese
yapilirdi. Bu gece toplantilarinda sohbet edilir, ¢esitli oyunlar oynamirdi. Yashlar Battal Gazi hikdyeleri
okurlar. Sira gecelerinin ayrilmaz faaliyeti miizik icra etmekti” (Ag¢anal, Surkav 1997).

“Her hafta bir evde gerceklestirilen, belirli nitelige ve diizene uygun swra ile devam eden toplantilara
sira gecesi tammi kullanmilmis. (Asil adi Urfa ahengidir). Sira ahenginin asil amact miizik icrast olarak
bilinse de evvel emirde bu toplanti éncesi ozellikle ileri gelenlerin bilgili ve tecriibeli kisilerin egitim,
saglik, ekonomi, edebiyat, siyaset, dini konular ve Urfa sorunlari Tiirkiye ve diinya meseleleri iizerine
uzun sohbetler yapilyyor olmasidir” (Bitmez, Surkav 2015).

“Urfa’da sadece farkli form ve yapilarda folklorik miiziklerin degil, ayni zamanda Anadolu Mevlevilik
geleneginin de onemli bir merkezi olmugstur. Bu itibarla Urfa hem klasik hem de halk miizigi gelenegi ile
koklii bir gegmise ve birikime sahiptir” (Bitmez, Surkav 2015).

“Bazi kaynak ve kisilerin de belirtiklerine gore; Urfa’da miizik repertuart iginde yer alan eserlerin
ortak bir yam bulunmaktadir. Ciinkii tiirkiiler, hoyratlar, gazeller ve benzer diger ezgiler; edebi tarafi,
yapist, kullanilan kelimeler, tercih edilen makamlar, miizigin icra sekli, icrada kullanilan ¢algilar, halk
miizigi ile sanat miiziginin birlikte icra ediliyor olmasi ge¢misten bugiine etkilendigi durumunu ortaya
koymaktadir. Urfa’da okunan gazeller Istanbul'un etkisi ile de hep alisveris icinde olmustur” (Bitmez,
Surkav, Ocak 2015).

Urfa Ahengi Miizik Meclislerinde Icra Formu

Urfa ahengi toplantilarinda miizik formu, eserlerin belli bir siralamayla art arda gelmeleri ile
olusturulmustur. Ozelikle Divan (Hiiseyni), Rast ve Ussak makamlari ile icraya baslanir ve aralarda gazel
ozellikle Fuzuli, Nezihe Yasar, Esref, Furugi, Abdi, Ziya Pasa, Nabi, Baki, vb. divan sairlerinin siirleri
basta Rast olmak iizere giizellestirilirdi. Daha sonra tiirkii, hoyrat, uzun hava gibi bir dizi ilgili makam ve
usullerle siralanirlar.
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Yine bir¢ok icra topluluklarinda makamlara gore klasik sarki Istanbul sarkilariyla baslanir ve sirasiyla
gazel, tiirkii ve hoyratlarla birbirilerine baglanir bu kimilerine gore bir fasil seklinde izah edilse de aslinda
bir fasilalar seklinde eserlerin arka arkaya makam ve usullere gore siralamsidir. Bu ifade Istanbul’da
(klasik miizikte) icra edilen fasil miizigi gelenegi gibi degildir. Istanbul fasil miizigi, iki bolimlii ve iki
makamdan olusan sarkilarin art arda siralanisidir ve aralarda eskiden gazel okunusu ile devam eden bir
yapidir.

Urfa’da klasik miizik halk miiziginin paydasi ve ayni1 kokiin ayrilmaz iki 6nemli temel kiiltiiriilerdir
ancak klasik sarkilarm Istanbul icrasinda oldugu gibi Kar, Beste vb. gibi dénemsel klasik formlar pek icra
edilmez ancak daha ziyade 18. yy. ve sonrasi dénemlerin sarki formu eserlerine yer verildigini ifade
etmek daha dogru bir yaklagim olur.

Yillar i¢inde kavram ve terminoloji yanligliklart miizigin dogru ifadelendirilmesinde ciddi problemlere
yol agmis, konusunda uzman olmayan bilgisiz ve miizik yeteneginden yoksun sdézde arastirmaci
hiiviyetine sahip oldugunu zanneden bazi kisiler gelinen bu noktada bir¢ok karmasayir da beraberinde
getirmistir.

Urfa’da Makam Tercihleri

Urfa misiki meclislerinde genellikle gazellerde Saba, Nevruz, Rast, Kiirdi, Segah, Ussak, Hicaz gibi
oncelikli makamlardan tercih edilmektedir. Yine Mahur, Rast, Segah, Muhayyer, Cargéh ve Hicazkar gibi
klasik miizigin de 6nemli temel unsurlari olan bu makamlardan olmak tizere klasik formda eserler yer
almaktadir.

“18. ve 19. yiizyil, Osmanli idaresindeki Urfa’da miisikinin ve siirin ileri diizeyde oldugu donemlerdir.
Giiniimiize kadar gelen halk miizigi eserlerinin bircogu bu donemlerden kalmadir. Ozellikle bu
donemlerde gazel biciminde yazilmig siirler zengin ezgilerle divan tarzinda uzun havalar ve gazeller
olarak okunmaya baglanmistir. Bu agiklamalara en énemli érnek ise divan edebiyatimin en taninmis
sairlerinden olan Urfali Nabi, ayni zamanda miisikisinas olarak da bilinmektedir. Urfa’da Halk miizigi
Sanat miizigi ayrim ve farki gézetmeksizin tirkiiler, sarkilar, hoyrat ve maniler, uzun havalar ve
gazellerin tiim ozellikleri ile icra edilmesi gelenegi, ge¢cmiste oldugu gibi bugiin de miizik meclislerinde ve
swra gecelerinde devam etmektedir. Urfa denilince hi¢ stiphesiz sira geceleri ¢atist altinda gazel okuma
gelenegi tiirkiilerin sarkilarla birlestigi uzun havalarin, mani ve hoyratlarin hemen ilk akla gelen
ozellikleridir” (Bitmez, Surkav 2015).
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Sekil 3: Gazel’in basglangi¢ sayfasi
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Sekil 5: Urfa Gazeli Ahmet Hafiz (Uzungdl) icrasindan sekil 4’tin devami olarak gazelin tamamidir®

Sekil 3.4.5’teki gazel, en onemli gazelhanlardan olan Ahmet Hafiz’a (Uzung6l) aittir. Bu gazelin 2 sayfalik notasinin tamamidir ve Fuzuli
Divani’ndan olan bu siir Urfa’da 6ncelikli tercihlerdendir. Daha sonraki sayfalarda Siirin tamami boliimlere ayrilarak incelenmis; giris,
gelisme, meyan ve sonrasinda genislemesi seklinde analiz edilmistir.
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Sekil 6: Gazel’in giris boliimii analizi

Sekil 6’da Gazel rast makamindadir. Giris iki porte olarak incelendiginde rast makaminin ikinci
derecesi olan Neva perdesinden Once segah perdesinde giiclii asma karar perdesi ile baglamis ve rast karar
perdesine donmiistiir. Siirin birinci misraidir. Bu ciimle yapisi Istanbul icrasinda da (Gazel veya sozlii
eserler) zaman zaman goriilmektedir.

“Rast Makami, duragi rast perdesidir. Seyri ¢ikicidir. Makamin dizisi, yerinde bir Rast beslisine
Neva’da bir Rast dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Segdh perdesindeki asma karar
glintimiize kadar yalniz Segdh cesnili olarak diistiniilmiistiir. Rast makami ¢ikici ve agwr bash bir
makamdir. Bu sebeple genislemesi pest taraftan, duragin altindan olur (Ozkan, I.H, 1987).

“Rast makami ¢ogunlukla Rast veya ona yakin bir perdeden terenniime baslar. Bir¢ok bestekar bu
makama Rast ’tan baska Segdh veya Neva perdesinden de girmislerdir. Rast perdesinden baslanmasi
tercih edilirse de uygun diistirmek gsartiyla Rast iskalasimin kullandigi perdelerin herhangi birinden
baslanmasinda sakinca yoktur. Ancak makamin karar perdesi Rast perdesidir” (Karadeniz, M.E. Tiirk
Muisikisinin Nazariye ve Esaslart 1965).
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Sekil 7: Gazel’in devami olan ikinci misrainin analizi

Sekil 7’de siirin 2. misrai ve icranin 3 portesi incelendiginde seyrinin ciimle yapisi yine segahla devam
edip rast ile karar etmistir. Bu iki sekilde de gazel i¢inde rast makaminin segdh makamu ile olan iliskisini
makama ait olan incelikleri net ve bilingli bir icra bigimi olarak gostermektedir. Yine gazelhan icrada,
ctimle istiflemelerini yerli yerine koyarak giiglii bir ifade ortaya koymustur.
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Sekil 8: Gazel’in devami olan 3. Misra’sinin analizi

Sekil 8’de siirin 3. misrainda gazel Rast makaminin 2. derece giiclii ve en 6nemli noktalarindan biri
olan Neva’da Hicaz geckisi yaparak yeni bir boyut kazandirmasidir. Burada istifleme ve cilimle
genislemesi ile Rast makaminda mutlaka olmasi gereken geckinin tam ve dogru olarak belirtilmesi
bilingli ve yerindedir. Bu da gazelhanin 6nemli bir makam bilgisine sahip oldugu ve duyum algisinin da
yiiksek oldugunu gostermektedir.
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Sekil 9: Gazel’in devami olan 4. misra1 ve karar analizi

Sekil 9’da siirin 4. misra1 ve gazelin sonunda gazelhan Rast makaminin en parlak ve meyandaki son
giiclii perdesi olan gerdaniye perdesine kisaca temas ederek inici bir sekilde makamin nihai karar perdesi
olan ve Rast makaminin seyri ile gazeli sonlandirmistir. Bu gazelin devami olan bir beyitten olan kismu
vardir ki o da yine gazelin devamu niteliginde ve Rast makaminin kisa ciimle istiflemesi ile gazel
sonlanmaktadir. Bu analiz sadece siirin bir kitasin1 incelemeye deger goriilerek kifayet edilecegi uygun
diistiniilmiistiir.
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Sekil 10: Istanbul Gazeli Hafiz Sabri Bey, Icra Notasinin bir {ist sayfayla brilikte 1.sayfasinin tamandir
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Sekil 11: Istanbul Gazeli Hafiz Sabri Bey, Icra Notasinin bir iist sayfayla brilikte 2.sayfasinin tamamidir
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Sekil 12: Gazelin 2 portesinde terenniimle baglayan ilk boliimiin analizi

Sekil 12’deki gazelde, siirin misra1 kullanilmadan girisi “ah” terenniimil ile basliyor ve Urfa
gazelhaninin gazele girisinin aksine Rast makaminin asma kalist ve birinci derece giicliisii Neva
perdesinden sdze basliyor ancak; Istanbul gazeli, Urfa gazelinin baslangi¢ perdesi olan Segah perdesinde
gazelin gli¢lii perdesi ile asma kalis gergeklestiriyor.
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Sekil 13: Gazelin 1. misrainin makam analizi

Sekil 12°de gazelin 1. misra ile s6ze basladigi giiclii neva perdesi, climle istiflemenin ardindan tiz
tarafta gerdaniye perdesine (sol) kisa temas edip son portede tipki Urfa gazelinde oldugu gibi, Rast karar

2% ¢¢

perdesine geri doniis gerceklestiriyor. Bu climlede gazel aralarinda “aman” “ey” gibi terenniimlerle climle

istiflemelerini ¢ogaltarak yapiy1 daha da zenginlestiriyor.
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Sekil 14: Gazelin terenniim b6liimii makam analizi

Sekil: 14’te gazelin bu bdliimiinde, icraci tiz gerdaniyede (sol) perdesinde “of “terenniimii ile ciimle
kuruyor ve “aman” terenniimii ile de karar perdesi olan Rast perdesine tekrar gecici olarak doniis
gerceklestiriyor.
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Sekil 15: Gazelin 2. misrainin makam analizi
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Sekil: 15, Gazelin 2. sayfasi olan bu bdliimde yine baslarda oldugu iizere tiz gerdaniye (sol)
bolgesinde “aman” “of” ve “ey” terenniimleri ile ciimle yapisin1 biraz degistirerek 2. portenin yarisina
kadar olan boliime kadar siinbiile perdeli (Si bemol ‘5’ miicennep) mahur seyir karakteri olusturup son
portede Neva’da Rast olarak gecici kalis gergeklestiriyor.
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Sekil 16: Gazelin 3. Misraimnin makam analizi

Sekil: 16’da gazelin bu misrainda bir dizi climle kurulumundan sonra gargahta rast dizisi ile asma kalig
gerceklestiriliyor.

n_#
I =
éé — r o r g

BE Ni BIR GOz
Mn ¥ [—
A
@“EI’JJ"DECFErﬁ[fJJJ]jﬁjjl
LE RI A HU Ri YE ZE BUN ET Ti FE LEK

Sekil 17: Gazelin son misrainin makam analizi

Sekil 17 gazelin son boliimii, giiglii cargah perdesi ile rast dizi seyri i¢inde climle istiflemesi ile karar
ediyor. Her iki gazelde icracilar gazelin girisine farkli yonde baglamislarsa da gerek seyir karakterleri
gerek makam geckileri gerek ciimle istiflemeleri bakimindan ©6nemle ve o6zellikle benzerlikler
gostermiglerdir. Zaman zaman fakli yonde hareketleri ise; miizigin zenginlesmesinin bir fotografini ortaya
koymus olmalar1 bakimindan son derece énem kazanmusgtir.

Gazel Geleneginde Siir

Divan Edebiyati nazim sekillerindendir. Kelime olarak kadinlarla asikane sohbet etmek, konusmak
anlamina gelir. Terim olarak agk, sarap, tabiat ve kadin konularini isleyen siirlere denir. Kendi basina bir
nazim sekli olarak iran ve Tiirk Edebiyati'nda ortaya ¢ikan gazel, beyitler halinde yazilir ve beyit sayisi
bes ile on bes arasinda degisir. Tiirk Divan Edebiyati'nda ¢ok yaygin olarak kullanilan bir nazim seklidir.
Hemen hemen aruz'un her kalibiyla yazilir. Gazellerde beyitler arasinda mana birligi olabilecegi gibi, her
beyit ayr1 bir konuyu islemis de olabilir. Divan edebiyatinin en yaygin kullanilan nazim big¢imidir.

Okunan gazeller, divan edebiyatinin 6nde gelen sairlerinin siirlerinden tercih edilmistir. Bu siirlerin
genellikle Fuzuli, Baki, Nedim, Nezihe Yasar, Abdi, Furugi, Birecikli Kani, Rasih, Sabri gibi bir¢ok
O6nemli sairlerin siirlerinden gazel okunmaktadir. Genellikle her gazel bir veya iki kita dan olusur. Beyit
nadiren tercih edilir. Urfa’da gazel okumada iki kita tercihi mahlasin mutlaka belirtilmek
istenmesindendir ¢linkdi, tek kita da mahlas olmadigi igin, siirin tamami okunarak saire yani mahlasina da
deginilir. Gazelin en giizel beyti "beytii'l-gazel" ya da "sah beyit" adiyla anilir. Sair mahlasini (sairin
takma adi, ya da tanindig1 ad) maktada ya da "hiisn-i" maktada sdyler. Bu durumda beyit ikinci bir adla
"mahlas beyti" ya da "mahlashane" olarak anilir.

Gazeller konularina gore de gesitli isimlerle tanimlanir. Aska iliskin ac1, mutluluk gibi i¢li duygularin
dile getirildigi gazeller "asikane" yasama bos verme, yasamdan zevk alma gibi konularda yazilanlara
"rindane" denir. Asikane gazellere en iyi drnek Fuzuli’nin gazelleri, rindane gazellere en iyi 6rnek ise
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Baki’nin gazelleridir. Burada deginilmesi gereken en Onemli noktalardan birisi de gazellerde Baki
siirlerinin neden tercih edilmedigidir. Zira bilindigi iizere Baki Urfa dogumlu ve 24 yasina kadar burada
yasamis ancak sonrasinda Istanbul’a saraya intisab etmistir. Bu konuda herhangi bir ¢alisma veya
aragtirma yapilmamis olmasi da ilging bir o kadar da manidardir.

Fuzulinin Urfa’da en ¢ok okunan siiri:

GAZEL
Hasilim yok ser-i kiiyunda beladan gayr1
Garazim yok reh-i agkinda fenadan gayr1

Ney-i bezm-i gamem ey ah ne bulsan yele ver
Oda yanmis kuru cisminde hevadan gayri

Perde ¢ek ¢ehreme hicran giinii ey kanlu sirisk
Ki gbéziim gérmeye ol mahlikadan gayri

Yetti bi-kesligim ol gayete kim ¢evremde
Kimse yok ¢izgine gird-ab-1 beladan gayr

Bozma ey mevc goziim yasi hababin ki bu sey1
Komadi hi¢ imaret bu binadan gayr1

Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge

Ne acar kimse kapim bad-i sebadan gayri

Bez-mi ask i¢re Fuziili nice ah eylemeyem
Ne temettu' bulunur neyde sadadan gayri

Fuzulinin en ¢ok okunan bir baska siiri:

Beni candan usandirdi cefddan yar usanmaz mi
Felekler yandi ahimdan muradim sem’i yanmaz mi1

Kami bimarina canan deva-yi derd eder ihsan

Ni¢in kilmaz mana derman meni bimar sanmaz mi

Gamim pinhan dutardim ben dediler yare kil rigen
Desem ol bi vefa bilmen indnir m1 inanmaz m1

Seb-1 hicran yanar cdnim toker kan ¢esm-i giryanim
Uyarir halki efgaanim kara bahtim uyanmaz mi1

GUl’1 ruhsarina karsh goziimden kanlu akar st
Habibim fasl-1 giildiir bl akar stilar bulanmaz mi

Degildim ben sana mail sen etdin aklimi zail

Bana ta’n eyleyen gaafil seni gérge¢ utanmaz m

Fuziili rind-i seydadir hemise halka riisvadir
Sorun kim b ne sevdadir bu sevdadan usanmaz mi
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Ikiser beyitten olusan bu siirde Fuzuli’nin mahlas1 son beyittedir. Urfa’da gazel okuyanlar bu durumu
iki beyit ve son beyitle mahlasi igine alarak okur ve gazeli sonlandirirlar. Gazelin tamamu icra iginde
uzunluk ve zaman bakimindan diger eserlerin icrasina miidahale etmemesi igindir. Sira gecelerinin
repertuar siralamasi ve ¢oklugu goz Oniinde bulunduruldugunda gazellerin tamaminin okunmamasi bu
bakimdan 6nemlidir.

Istanbul’da Calg: Eslikli Gazel Gelenegi

Gerek tas plak gerek Istanbul konaklar1 masiki toplantilari, gazel okuma geleneginde birbirilerine
yakin ama bazi farkliliklar arz eder. Okunan divan siirlerinin disinda kasidelere de yer verilmektedir.
Ozellikle tas plak kayitlar1 “sesli kayitlarin en &nemli unsurlaridir” bu kayitlar bir ¢algmin taksim
esliginde karsilikli sdylesileridir. Bu ¢algi genellikle Tanbur (Tanburi Cemil Bey), Klasik Kemenge daha
sonraki yillardaki kayitlarda ise Ud, Kanun ve Keman gibi ¢algilarin tercih edildigi goriilmektedir. Halk
msikisi alaninda ise agislar genellikle Baglama, Cura ve Divan Sazi gibi oldugu goriilmektedir. Sonraki
yillarda nadiren kanun vs. gibi ¢algilarin da kullanmildig1 gézlemlenmistir.

Urfa’da Calgi Eslikli Gazel Gelenegi

Urfa’da gazel eslikleri birkag ¢algimin katilimiyla gerceklesir ve genellikle ilk kanunla baglar, bir misra
okunur arkasindan ikinci misraya keman, diger misralarda baglama, keman ve ud seklinde devam edilir.
Bu durum bazen baglama calgisiyla soze baslar, kanun ve diger calgilarla yer degistirerek devam eder.
Agcislar gazelhanin okudugu misra veya beyite gore soru cevap niteliginde gerceklesir. Sira geceleri
masiki toplantilar1 bilinen eserlerin icra edilerek olgunlagmasi ve yeni eserlerin ise usta-cirak iligkisi
icinde tavir kazanilmasi ile gerceklesirdi.

istanbul ve Urfa Gazelhan ve Hafizlar

1. istanbul Hafiz ve Gazelhanlar

Tas plak doneminde {inlenen ve giliniimiiz ustalar1 tarafindan gozde hafiz gazelhanlar olarak isaret
edilen isimlerin baslicalari; Hafiz Osman, Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Yasar, Hafiz Sabri, Hafiz
Ahmet, Hafiz Sadeddin, Hafiz Burhan, Hafiz Sabri Bey Hafiz Asir, gibi 6nemli sahsiyetlerdir.

2. Urfa’da Unlenmis Hafiz ve Gazelhanlar

Kiris¢ci Baba Halil, Ali Hafiz, Mukim Tahir, Kel Hamza, Haci ibis Efendi, Gazelhan Damburaci
Dervis, Hafiz Gazelhan Siikrii Cadirci, Hafiz Gazelhan Nuri Basaran, Hafiz Gazelhan Yusuf Bilgin,
Gazelhan Badilli Mahmut Bitmez, Gazelhan Tenekeci Mahmut Giizelgéz, Hafiz Gazelhan Ismail
Uyanikoglu, Bekgi Bakir, Gazelhan Kazanci Bedih Yoluk, Mahmut Hafiz (Akagiin) bu sahada 6nemli
sahsiyetlerdir. Medeniyetlerin bulustugu ve ortak kiiltiirlerin ayni noktalarda birlikte yasandigi bu

18004 yillarda Urfa’da Ahenk icra grubu
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Halep Miizik Toplulugu (1915)
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SONUC

Diinya ortak kiiltiir mirasmin kokleri ytizyillar boyunca ortak politik ve kiiltiirel birligi paylasan bu
biiyiik Imparatorluklarin hiikiim siirdiigii, kiiltiirlerin ve medeniyetlerin yasadig1 bu cografyada, savaslara
ragmen 6zgiirce dolasan karsilikli paylasimlar ve sinirlar boyunca kiiltiirler arasi etkilesimler ve miizikal
iisluplar hep var olmustur.

Istanbul, Urfa’dan Azerbaycan’a, Bagdat’tan Kerkiik’e, Halep’ten Sam’a ve daha bir¢ok bdlge ve
sehirlerin ortak kiiltlir havzasi bu cografyalarin mayasi olmus, gelenek- goreneklerle sosyal yasamin en
onemli unsurlar1 olan miizikle paydas olmuslardir. Kadim medeniyetlerin yasadigi binlerce yillik bu
topraklar Osmanlinin bagta Dogu ve Ortadogu olmak tizere yaptigi seferlerle de ugrak yeri olmus, Orta
Asya’dan baslayip Hazar’1 ve Kafkasya’y1 i¢ine alarak tiim bu cografyalar1 nakis gibi dokuyan ipek yolu
ticareti ile tiim medeniyetlerin bulusma merkezi olmustur. Sesle tasinan miizigin tiim dokular1 bir arada
islenmistir.

Miizik, kuramsal temellerini ve belirli miizikal yontemlerini yakin dogu miiziginin olusumunu ve
varligimmi gerceklestiren formlar olarak ardinda birakmig, Tiirkce ve Arapga konusulan diinyada adini
“Makam, Iranda Dastgah, Kafkaslarda Mugam ve Greklerde Ekhos, Endiiliis’te Flamenko’nun bir
yansimasi olarak da Seguiriya ve Solea’lar” olarak kendilerini ifade etmislerdir. Gazel konulu ¢alismanin
kadim kiiltiirlerin aligverisleri ile birbirilerine benzemis ve makam geleneginin potasini olusturmuslardir.

Analizlerde de goriildiigii lizere birbirilerinin i¢indedirler ve ayn1 makam karakterlerini kiiciik farklarla
ayr1 yonlerde ifade etmis ama sonugta benzer dili kullanmislardir. Form (bigim) bakimindan tiim bu
kiiltiirlerin miizikleri birbirileri ile i¢i ice girmigler tanim ve kavramlara kiiclik farkliliklarla daha da
zenginlestigini ortaya koyduklari gériilmiistiir.

El Kindi, Fardbi, Ziryab, Safiyiiddin Urmevi, Fuzuli, Meragali Abdiilkadir ve daha nice miizik
dahilerinin gectigi ve ayak bastig1 bu topraklarda kiiltiirin ve kadim geleneklerin bir arada sonsuza dek
yasamasini miizik sanat1 paydasinda bulusturmuslardir.

“19. yy. Alman Filozofu Nietzsche (Friedrich Wilhem, 1844-1900), 1868°de tanistigi Richard Wagner
ile ilgili bir yazinda “Miizik her kiiltiiriin son ¢ocugudur. Miizik tiim sanatlardan dogar.” demistir.

Yunus ise “Her dem yeniden dogariz, bizden kim usanasi” dedigi gibi, tarihin akisi icinde miizigin de
daima yeniden dogdugunu veya kendini yeniledigini vurgulayan Nietzsche ‘nin bu sozleri ile besteci
Hanns Eisler’in “Sadece miizikten anlayan kisi, miizigi de anlayamaz.” sozlerini “Sadece kendi kiiltiiriinii
bilen kisi de kendi kiiltiiriinii bilmiyor demektir.” seklinde ifade etmislerdir.
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SANLIURFA’DA GAZELHANLIK GELENEGI

Eyyiip AZLAL"

1. GIRIS

Miizigin bir yer veya sehirle biitiinlesmesi, oradaki sosyal yapi ve cografyanin 6zdeslesmesiyle
miimkiin olur. Ciinkii bir yerin tasi, topragi, havasi ve suyu; o yerdeki insanlarin davranis ve mesrebini
etkiler, hatta sekillendirir. Bu etkilenme, 6zellikle miizikte 6yle bir atmosfer olustur ki diinya genelinde
bazi sehirlerde miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Her notada o sehrin ayak sesi, o sehrin
nefesi hissedilir.

Tarih 6ncesinden giinlimiize kadar bircok kiiltiirel 6gesini muhafaza eden Sanliurfa sehri miizikle
biitiinlesmis hatta miizikle kendini ifaden bir sehir konumuna gelmistir. Sehir, bu yoniiyle hem iilkemizde
hem de diinyada biliniyor ve taniniyor. Tirkiisii, hoyrati, manisi, sarkisi, gazel ve diger miizik tiirlerinin
Sanliurfa’da orijinal sekillerinin ortaya ¢ikmasinda Arap makamlarindaki yaniklik, Anadolu ezgilerindeki
gizem ile Klasik Tiirk Musikisiyle harmanlamasindan meydana gelmistir.

Sanliurfa’da miizik denilince tiirkii, hoyrat, uzun hava gibi gazel de akla ilk gelen bir tiirlerden biridir.
Edebiyatta sozlii ve yazili tiirler, miizik makamlariyla icra edilir. Gazel’in Sanliurfa’da halk miizigi ile
birlikte (tiirkii, hoyrat, uzun hava) icra edilmesi Osmanli Edebiyatinda bahsi gegen mahallilesme
cereyaninin bir tezahiiri gibi goriilebilir. Fakat Sanlurfa’da halkin iginden ¢ikmig insanlarin (kazanci,
tenekeci, bek¢i) Divan Edebiyati eserleriyle ilgilenmesi durumun farkli oldugunu bize gésteriyor. Demek
ki Urfa’da bir mahallilesme cereyani olugsmamistir. Eskiden oldugu gibi saray ve mahalle esrafi miizigi ic
ige icra etmistir.

18. asrm biiyiik sairi Nedim, Istanbul’da Sa’dabad sayfiyesinin agilisinda sarkici isminin yaninda
gazelhan ismini de zikreder:

Geh varp havz kenarinda hirdman olalim
Geh gelip kasr-: cindn seyrine hayran olalim
Gah sarki okuyup Gah gazelhan olalim
Gidelim serv-i revanim yiirii Sadabdd’e

Burada sunu bilmekte yarar vardir. Divan sairleri, siir yazar ve okur. Ama gazelhan gibi miizik
formunda okumaz. Genelde aruz ahengiyle okur. Bunu sdylerken gazelhan olan sairlerimiz yok muydu?
Elbette vardi.

18. Asir Osmanli bagkenti Istanbul’da Nedim gibi sairler, sarkinin yaninda gazel de okundugunu bu
siir dolayistyla bize haber vermektedir. Osmanli doneminde gazelhanlik sadece istanbul’da degil Bagdat,
Kahire, Diyarbakir, Konya, Erzurum ve Amasya’nin yani sira Urfa’y1r da kapsiyordu. Geg¢misten
giintimiize Urfa’da kokli bir gazel okuma geleneginin oldugu asikardir. Gazelhanlar sayesinde biiyiik
sairlerin kaleme aldig1 miistesna gazeller musiki makaminda icra edilmistir.

Sanlurfa’da Divan edebiyati geleneginin zengin bir sekilde devam etmesi ve giiniimiizde de gazel
sOyleyen miizik iistatlariin da var olmasi bahsedilen gelenege dayanmaktadir. Bu ¢alismanin konusu
gazelhanlik gelenegini Urfa’da siirdiiren ve yasayan gazelhanlar {izerine yapilan bir ¢aligmadan ibarettir.
Bununla birlikte aramizda olmayan vefat etmis gazelhanlarimizi da gerek hatiralar1i ve gerekse de
gazelhanlik gelenegine yaptiklar1 katkilarin1 galigmamizda zikredecegiz.

2. SANLIURFA’DA GAZELHANLIK GELENEGI

Sanlurfa’da gazelhanlik gelenegini 17. Asra dayandiranlar vardir. Kuloglu Mustafa adinda bir
musikisinasn 4. Murat’n Bagdat seferi sirasinda karsilasmalarina dair bir rivayetten bahsedilir.'

*Doktora Ogrencisi-Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogrt. Nesibe Hatun KAIHL Karaképrii-Sanlurfa
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Sanliurfa’da gazelhanlik gelenegi hakkinda en sarih bilgi ise maalesef 19. Asirdadir. Sanlwurfa’da o
donemde gazelhanlik geleneginin en dnemli temsilcisi Mihis’in oglu Ali Hafiz’dir. Biitiin makamlar1 ¢ok
iyi bildigi sdylenir. Dede Osman Avni’nin miiezzinligini yapmustir. Istanbul’a gitmis, orada pek g¢ok
hafizla tanismustir. Hatta donemin padisahinin da kendisini dinledigi ve onu édiillendirdigi rivayet edilir.?

Gazel, Klasik Edebiyatimizin en ¢ok yazilan ve okunan edebi tiirii olmasinin yaninda Anadolu’da ve
ozellikle Urfa’da musiki makaminda icra edilmistir. Gazeli okuyan kisiye gazelhan denir. Tiirkiicii ve
sarkici gibi gazelhan da bu tiirii icra eden sanatc¢i olarak anilir. Gazel, edebiyatin yazili iiriinii iken Urfa’da
sOzlii edebi iirlin haline getirilerek tiirkii, hoyrat ve uzun hava ile birlikte sira gecelerinde, konaklarda ve
diger musiki mahfillerinde icra edilir. Gazelhanlik da bir tiir meslek gibi telakki edilir. Mevlithanlik gibi.
Tiirkiye Mevlithanlar Dernegi ve diger sehirlerimizde kurulan Mevlithan derneklerinden haberdariz.
Urfa’da kadim zamanlardan bugiine gazelhanlik gelenegi gibi su geleneklerin-mesleklerin oldugunu da
hatirlayalim. Hafizlik, Zakirlik, Kissahanlik, Mevlithanlik, Mesnevihanlik, Kasidehanlik ve Naathanlik.

Hafiz; Kutsal kitabimiz Kuran-1 Kerim’i ezbere okuyan, Zakir; ilahi okuyan, Mevlithan; islam
edebiyatinda Peygamber efendimizin dogum giinii dolayisiyla yazilan edebi metni okuyan, Mesnevihan,
Mevlana Celalettin Rumi’nin meshur kitabini okuyan, Kasidehan; din ve devlet biiyiikleri i¢in yazilmig
siirleri okuyan, Naathan; peygamber efendimizi 6ven siirleri okuyan, Kissahan; Kuran-1 Kerim’de gecen
peygamber kissalar1 okuyan kisiler vardi. Kissahanlar ayrica kdy odalarinda hikaye, masal ve efsaneler de
okurdu. Gazelhan ise giizellik ve ask siiri olan gazeli yorumlayana denilirdi. Gazel daha sonra tasavvufi-
dini bir sekle biiriindii.

Gazelhan Mercan Ozkan’in bildirdigine gore hafiz olan kisi aym zamanda hem zakir hem gazelhan
hem mevlithan hem de kasidehan da olabiliyordu. Yani hafiz olan kisi mesnevi, ilahi, gazel, kaside, naat
ve kissa okumada da mabhirdi. Fakat bazilar1 mesnevihan olarak 6n plana g¢ikarken bazilarinin da
gazelhanliklar1 daha agir basmaktadir. Mesele bir donem Urfa’da bulunan daha sonra Bursa’ya yerlesip
orada vefat eden Mehmet Emin Kerkuki biiyiik bir mesnevihandur.?

Gazelhan, Ozellikle hece ve makam gerektiren metinlerde Kuran-1 Kerim’i ezberleme yonteminden
faydalamlird1 ki ezberinde pek ¢ok gazel bulunsun. Yine bunun yanminda Kur’an’da gegen “Innellezine
keferi sevaun aleyhim ve enzertehum em lemtunzithum la yiiminun” ayetindeki ses miktar1 gazele
uyguladiginda “nice bu hasret-i dildar ile giryan olayim” musrasindaki ses uygunlugu esitlenirdi.

Bu soyleme gelenegi icerisinde hafizlik, mevlithan, mesnevihan, kasidehan, daha ¢ok dini torenlerde
ve camilerde okumalarimi yaparlar. Gazelhanlik ise ilk zamanlarda daha ¢ok zevk ve eglence
mekanlarinda icracilar1 olurdu. Daha sonra gazel form degistirerek dini ve tasavvufi gazeller de yazilip
icra edilmeye baslandi. Bundan sonra 6zellikle Fuzuli gibi sairlerin gazellerindeki anlam derinlikleri,
akillara durgunluk veren buluslar1 divan siirinin en zengin 6zellikleri arasindadir.

Gazelhanlik gelenegi, bugiin hala devam eden Urfa Sira Gecelerinin bir pargasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Urfali Gazelhanlar tarafindan okunan gazeller, mesk gelenegine bagli olarak klasik
kiiltiiriin halka aktariminda 6nemli vazifeler gormiislerdir. Urfa’da Sira Gecelerinden Klasik edebiyat ile
halk edebiyati birlikte icra edilmesi bakimindan orijinal bir yapidadir. Ayrica gazellerin sadece aruz
vezniyle degil hece vezniyle de yazildigin bilgisine sahibiz.

Gazel; Urfa’da sira gecelerinde, miizik icra edilirken makamlar belirli bir siraya gore okunur. Daha
Onceleri fasila baslanirken divan ile baglanirmis, fakat daha sonralar1 bu kural degistirilerek rast makami
ile fasila baglama gelenegi yerlesmistir. Gazeller rast, nevruz (karcigar), hicaz, ussak, acemasiran, segah,
seba ve kiirdi makam sirasina gore icra edilir. Yine gazeller, belli bir makam sirasina gore okunur. Daha
Onceleri fasila baslanirken divan ile baglanirmis, fakat daha sonralar1 bu kural degistirilerek rast makami
ile fasila baglama gelenegi yerlesmistir. Gazeller rast, nevruz (karcigar), hicaz, ussak, acemasiran, segah,
saba ve kiirdi makam sirasina gore icra edilir.*

Urfa’da gazelhanlik gelenegi, aralarinda Kazanci Bedih, Mukim Tahir, Kel Hamza, Boze’yin oglu
Ahmet Uzungdl ve Hafiz Halil Uzung6l, Tenekeci Mahmut’un da i¢inde bulundugu 200’e yakin usta
tarafindan giinlimiize ulastirilmistir. Urfa’da gazelhanlarin en ¢ok gazel okudugu sairler Fuzuli, Ahmet
Pasa, Urfali Abdi, Urfali Kani, Sair Liitfi, Sair Kuddusi ve Yasar Nezihe’dir.

Abuzer Akbiyik-Ilhan Basgdz, Tenekeci Mahmut, Kalan Miizik, Ist. s.68

Mubhsin Macit, Urfa Sira Gecelerinde ve Musiki Meclislerinde Okunan Gazellerin islevi, Milli Folklor Dergisi, s.87 2010
Mustafa Kara, Mesnevihan Naksilerin Piri: Mehmet Emin Kerkiiki Keskiil Dergisi S.30 s.122-124, 2014

Necati Aydinli, Urfa Tiirkiileri ve Oykiileri, S.Urfa 1l Kiiltiir ve Turizm Miid. Yay. s.14.2008 S.Urfa
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Gazelhan Mercan Ozkan’in bildirdigine gore Urfa’da gazelhanlarin okundugu Araban makami aslinda
Hicazkar makamidir. Mercan Ozkan’in bir makalesinde gazel, mesnevi ve Mevlevi iligkisini anlattigi
boliimii asagidadir:

“Sira gecelerinde makam miizigi anlayisi icerisinde icra edilen misiki, Urfa sehir kiiltiiriiniin 6nemli
bir ogesidir, gelisi giizel icra edilmez. Eserler, daha onceden belirlenmis ve kurgulanmis bir makamsal
siralama igerisinde icra edilir. Gazel ve hoyratlar da bu yapinin ve bu misiki kiiltiiriiniin ayridmaz birer
parcasidir. Gazeller, okundugu makama gore, Mesnevi Gazel, Saba Gazel, Rast Gazel, Ussak Gazel gibi
degisik isimler almistir. Urfa miisiki fasillarinda makamlarin, okunan eserlerin, gazel ve hoyratlarin
belirlenen kurallar dairesinde icra edilmesine: Urfa Makam Gelenegi; gecedeki miisiki faslina ise Urfa
Ahengi denilmistir.

Sira gecelerinin onemli temalarindan olan misiki, halkin tekke ve camilerde icra edilen miisikiden de
etkilenerek, dini eserleri bu gecelere tasimalar: sonucunda, zamanla dini ve din-dist eserlerin ortak icra
edildigi bir kurum niteligine doniismiistiir. Bugiin Urfa misiki kiiltiirii icerisinde, “Ben bir Yakup idim”,
“Yar yiiregim yar gor ki neler var”, “Alaydin elim elime” gibi bir¢ok dini muhtevali eserin din dist
miusiki icerisinde yer aldigini ve siklikla icra edildigini gormekteyiz. Bunun bir 6rnegi de Mevleviligin
etkisiyle ortaya ¢ikan Mesnevi Gazel'dir. Mevlevihdane kapatildiktan sonra Sira Gecelerinde bir araya
gelen dergdah menseli miizisyen dervigler veya dergdh ile etkilesimi olan Urfali miizisyenler, Mevleviligi
oylesine oziimsemislerdir ki; mevlevihdnede dinsel boyutta dinledikleri ayinlerin sanatli yapisini ve
sozlerini, din-disi misikialanina tasimig ve mevilevihanedeki klasik iislubu muhafaza ederek gazel
formunda icra etmislerdir. Mengei Mevlevihane olan ve Hicaz makaminda icra edilen bu gazel, giiftesi
Hz. Mevlana min Mesnevisi’'nden alindigi icin Mesnevi Gazel olarak adlandiriinmistir. Mesnevinin ilk on
sekiz beyti ile icra edilmekte olan bu gazel gerek sozleri gerekse icrada ki iislubu agisindan
Mevlevihane de icra edilen dini miisikinin bir anlamda din-dis1 misikiye yansimasidur.

Mesnevi Gazel icrasinda yapilan makamsal geckiler olduk¢a sanathidir. Hicdz makamiyla baslanilan
icra, Hiiseyni makamina yapilan gecki ile devam etmektedir. Ardindan Ussak makaminin yer aldigr bir
boliim icra edildikten sonra tekrar Hicaz makamina doniilerek karar edilmektedir. Arada Gezintibad:
verilen ve sadece enstriimanlarla ¢alinan bir kisa boliim yer alir. Mesnevi Gazel igerisinde icra edilen bu
boliime de Galata Gezintisi ismi verilmistir. Bunun Galata Mevlevihdnesine yapilan bir atif oldugu
diistiniilmektedir.” °

Muzik uzmani- gazelhan Dr. Mehmet Ozbek, makam ve gazel sdyleme usulii ve gazelhanlik hakkinda
su bilgileri vermektedir. “Bu makam denen miizik bigimi lise yillarinda dikkatimi ¢ekmisti. Urfa’da
ustalarin okudugu gazellerle evde plaklardan dinledigim gazeller yapi olarak birbirine benzemiyordu.
Urfa’da iistadlar tarafindan okunan gazellerde bir asalet, plaklardan dinledigim gazellerde ise bir meyhane
iislubu vardi. Ben, bunlara Istanbul gazelleri adin1 takmisimdir. Hafiz Kemaller, Hafiz Burhanlar, Hafiz
Samiler’in sesleri o kadar muhtesem olmalarina karsilik bizdeki makamlarin asaletini onlarin {isluplarinda
bulamamistim.

Ozbek, gazelin icras1 hakkinda da sunlari aktarir. “Gazel okumak, kolay bir is degildi. Tenekeci
Mahmut (Giizelgdz) ustayr taniyincaya kadar bu tiire bulasmadim. Nasil ki 1965 yilinda rahmetliyi
tamdim ve Fehim’in “Yanmip bir nar-1 ruhsare ¢eregan oldugun var mi” gazelini dinledim ve kaydettim,
dedim ki artik gazel tiiriine de egilmem ldzim. Her yaz ve somestr tatillerinde Urfa’ya geldigimde, ¢ok
defa Abdullah Balak, Fazli Oztop, Liitfii Emiroglu ve Ibrahim Ozkan’dan olusan bir grubumuzla Mahmut
ustayr da aramiza alarak mesk ederdik. Her seferinde ustadan farkly gazeller kaydettim... Bir sey
dikkatimi ¢ekmisti. Mahmut usta makamlarin her subesini son derece ustalikla birbirine baglamanin
yanmnda, bizleri hayrete diisiirecek derecede siirleri dogru ve acik telaffuz ediyor, ileri bir tahsili
olmamasina karsilik siirlerde gecen kelime ve terkiplerin anlamlarimi dogru biliyordu. Nevruz gazeli
ondan gegtim. Yararlandigim, sesine ve iislubuna hayran oldugum bir diger ustam da rahmetli Ahmet
Uzungol’diir. Onun muhtesem sesi ve tislubundan “Nice bu nar-1 agkinla ciger yansin kebap olsun”
gazeliyle okudugu “Ussak Makami’n1 ve “Hdsilim yok ser-i kuyunda beladan gayri” gazeliyle okudugu
“Rast Makami ’ni ge¢mistim.”

® M. Mercan Ozkan &Osman Oksiizoglu, Sanhurfa Mevlevihanesi ve Sanliurfa Mevlevihanesi’nde Yapilan Dini Musiki icralarinin La Dini

Musiki Icralarina Yansimast”, Diinyada Mevlana Izleri Uluslararast Sempozyumu Bildirileri, Konya 2010, s. 395-411
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3. URFA’DAKI GAZELHANLIK GELENEGI iLE SOSYAL HAYAT iLiSKiSi

Urfa’da gazelhanlik geleneginin daha c¢ok halici, demirci, bakirci esnafi arasinda yaygin olmasi
akillara ahilik teskilatin1 getiriyor. Malumdur ki Ahiler gerek ticarette ve gerekse de diger islerde bir sanat
ahlaki gelistirmislerdi. Buna da esnaf ahlaki denilirdi. Bu esnaf ahlaki geregi olusan teskilat vardi.
Haftanin bir giinii belli bir sira dahilinde toplanilmasi esast séz konusuydu. Burada esnaf arasinda
uhuvvet yani kardeslik suurunu yaymanin yani sira ihtiyag sahibi insanlara yardim da yapilirdi. Yine
bunun yaninda esnaftan bazilari; eli saz tutanin saz ¢aldigi, s6zii olanin s6z soyledigi, makam bilen
makam tuttugu toplantilar da icra edilirdi. Ahiler, bu toplantilarda iilkeye yapilacak saldirilara kars: da
o6nlem alirlard:.®

Urfa’daki Sira Gecesi ve gazelhanlik geleneginin olusumunda Ahilik teskilati toplantilarinin ilham
olmasi hatta kaynak etmesi agik¢a bellidir. Yine esnaf teskilatinin yani sira tarikat miizikleri de
gazelhanlik geleneginin olusmasinda katkisi biiyiik olmustur. Bir yandan Alevi-Bektasi tarikatt miizigi
oblir yandan da Kadirilik ve Bektasilik en son Mevlevilik Urfa’daki miizik ortamini derinden etkilemistir.
Ozellikle Mevlevilik ve beraberinde mesnevihanlarin ¢ogunun da gazelhan olduklarini biliyoruz.
Gazelhan, mesnevihan ve Sanlurfa Mevlevihane’sini Yasatma Dernegi Baskani Mercan Ozkan’in’
bildirdigine gore bugiinkii Sira Gecesi gelenegi Sanliurfa Mevlevihanesi kapatildiktan sonra baglamistir.
Ayrica “Mesnevi Gazel” diye bir tiiriin buradan tesekkiil ettigini asagidaki makalesinde anlatmistir.

“Cumhuriyet’in ilanindan sonra faaliyetlerine son verilen tarikatlarin fiziksel mekénlar1 olan
dergahlardaki dini faaliyetlerin bir boliimi, seklen degisiklige ugrasa da igerik ve amag agisindan tarikat
geleneginin ve uygulamalarinin bir devami olarak camilerde veya ev ortamlarinda devam edegelmistir.
Urfa Mevlevihanesi icin de benzer bir durumdan s6z etmek miimkiindiir. Urfa’ya kokli bir gelenegi
tastyan Mevlevilik, yasaklamalarin ardindan varligmmi sehirde hakim olan bir bagka koklii gelenek
icerisinde slirdiirmiistiir. Mevlevihane kapatilinca misikive mesnevi sohbetleri tamamen ev ortamlarina
taginmis; sira geceleri adi altinda toplanilarak Mesnevi okumalarina, miisiki ve sema mesklerine devam
edilmistir. Son Mevlevi seyhi Hasan Efendi’nin oglu Ahmet Asaf Doner de ¢ocuklugunun ve gengliginin
gectigi Mevlevihane’deki harem dairesinde, babasimin arkadaslariyla haftanin belirli bir giiniinde bir
araya geldigini ve sira gecesi adi altinda diizenli olarak bu toplantilarin siirdiigiinii nakletmektedir (Doner
2009). Yazili kaynaklarda 150 yil oncesine tarihlenen (Kaya 2015, 575); sozlii aktarimda ise li¢ yiiz
yildan fazla bir gegmise sahip oldugu rivayet edilen sira geceleri, bastan sona dini ve dindig1 sohbetlerin
yapildigi; misikinin, tarihin, edebiyatin konu edildigi; usta-cirak gelenegi icerisinde aktarimin yapildigi
bir ilim, irfan meclisidir.”®

Gazelhanlik, Sener Sen’in Eskiya filmiyle beraber popiiler kiiltiiriin daha dogrusu miizik endiistrisinin
de bir parcasi haline gelmistir. Esasinda Urfa miizik kiiltiiriinde gazelhanin bagka bir meslegi vardi.
Mesela Tenekeci Mahmut, Kazanci Bedih, Bekei Bakir, Demirci Musa Usta gibi gazelhanlarin meslekleri
kendilerine lakap da olmustur. Fakat bahsini ettigimiz Eskiya filminden sonra Kazanci Bedih, yurt i¢inde
cesitli konserlere ¢ikmistir. Bundan sonra gazelhanlik gelenegi ticarl boyut da kazanmustir.

Gazel ve gazelhanlik lizerine Urfa ve Urfalilardan ¢ok bu sehirde gorev yapan edebiyat uzmanlarinin
tespitleri hayli ilgingtir. Mesela Prof. Dr. Muhsin Macit, gazel i¢in “Osmanli doneminde merkez ile tagra
arasinda iletisimi saglayan bir nazim bi¢imidir,” der.

Prof. Dr. Muhsin Macit’in bu goriisiinii destekleyen musikisinas ve miizik icracisi Dr. Mehmet
Bitmez, bir makalesinde Urfa’da gazelhanlik geleneginin olusmasinda Osmanli déneminde saraydan
stirgiin edilen birgok musikiginasin buraya gonderilmesi sonucu olustugunu dile getirir. Hatta halk miizigi
ile sanat musikisinin birlikte icra edilmesinin de Urfa’ya siirgiine gelen bu miizik adamlar1 marifetiyle

http://www.kirsehir.gov.tr/ahilik-kulturu

Sanlrfa Mevlevihane’sinin Cumhuriyet déneminden kapatilmadan 6nce son postnisini Hasan Doner’in oglu 8 Ekim 1997°de gordiigi bir
ritya {izerine Urfa’ya gelir ve Mevlevilige goniil vermis musikisinas Mercan Ozkan Bey’e el vermis. Mercan Ozkan da Sanlrfa
Mevlevihanesi Yasatma Dernegi Kurmustu. Daha sonra 2004 yilinda Asaf Déner, Urfa’ya geldiginde “Mevlana Asiklar1 Dernegi™ni kuran
Abdiilhakim Taskin beye de el vermistir.

Osman Oksiizoglu- M. Mercan Ozkan, Sanlurfa Mevlevihanesi ve Sanliurfa Mevlevihanesi’nde Yapilan Dini Musiki Icralarimin La Dini
Musiki Icralarina Yansimasi”, Diinyada Mevlana Izleri Uluslararast Sempozyumu Bildirileri, Konya 2010, s. 395-411
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olustugunu yazar.” Kanaatimizce Konya ya da Galata Mevlevihanesinden Urfa Mevlevihanesine tayini
¢ikan postnisin ve diger mesnevihanlarin Urfa gazel geleneginde etkisi s6z konusu olmustur.

Prof. Dr. Muhsin Macit, bir makalesinde Kazanci1 Bedih’in icra kabiliyetiyle oldugu kadar trajik bir
bigimde Sliimiiyle de gazelhanlik geleneginin taninmasina katkida bulundu,'® demisti. Bu tespit, popiiler
kiiltiir agisindan 6nemli bir tespit ancak gazelhanlik gelenegi icrasi agisindan iyi degildi. Ciinkii popiiler
kiiltiir, geleneksel gazelhanlik kiiltiirii dejenere etmistir. Kazanci Bedih’ten sonraki gazelhanlarin bircogu,
sira gecesi ekibi olusturarak miizik enddistrisinin bir pargasi haline gelmistir. Bununla birlikte bugiin
Urfa’da gazelhanligi sanat kaygisi ile slirdiiren ve gelecek kusaklara aktaran gazelhanlarimizin mevcut
olmasi da bizi umutlandirmaktadir.

Urfada’ki gazel gelenegi ve bu gazel geleneginden haberdar olan klasik Tiirk edebiyati otoriteleri
Ozellikle “Divan Edebiyat1” bir saray edebiyatidir anlayisin1 da yikmistir. Prof. Dr. Cemal Kurnaz’in
yetmigli yillarda Urfa’da bir dénem o6gretmenlik sonucunda tanistigi gazelhanlar, onda unutulmayacak
hatiralar yasatmistir.

Prof. Dr. Cemal Kurnaz, o zamanlar 6gretmen okulundan mezun olup atamasi yapilan Urfa’ya gelir.
O, Urfa’ya gelirken divan edebiyati ve gazel hakkindaki bilgilerini Batili modernist bir yapidan almistir.
Bu yapiya gore Osmanli doneminde biiyiik bir halk kitlesi vardi, bir de halk olmayanlar. Yani bunlara
hiikkmeden padisah ve ¢evresi (saray). Dolayisiyla bu biiyiik halk kitlesinin olusturdugu asil milli edebiyat
ise milli olmayan yapay bir edebiyatti. Ciinkii halk edebiyat1 halkin konustugu dili kullaniyordu, sadeydi.
Hece veznine, milli nazim sekillerine yer veriyordu. Buna karsilik divan edebiyatinin dili Arapga, Farsca
kelimelerden meydana geliyordu. Halkin anlamadigi Osmanlica denilen yapay bir dil. Arap ve Farslara ait
aruz veznini ve nazim sekillerini kullanmaktaydi. Sonra halk sairleri halkin i¢inde yasadiklari halde
Divan sairleri sarayda veya sarayin hemen yaninda yasamakta, asla halkin arasina karismamaktaydi. Adi
iistlinde “saray edebiyat1”. Saray ¢evresinde bir avug insan tarafindan meydana getirilen yine o g¢evrenin
anlaylp zevk alabildigi bir edebiyat. Hicbir zaman saray disina ¢ikmamis, halk tarafindan
benimsenmemisti. “Yiiksek ziimre edebiyati” denmesi de bosuna degildi. Kendilerini halktan yiiksek
goren kiiciik bir ziimrenin edebiyatiydi da ondan...

Gazelhanlik geleneginin merkezden yani Istanbul’dan Urfa’ya geldigi goriisiiniin yaninda ilging bir
goriis daha vardir. Gazelhanlik gelenegi merkezden tasraya gidemez, gitmemistir... Gitse gitse halk
edebiyati tasraya gider. Tiirkii, hoyrat, uzun hava gibi... Bu son goriis bizzat konunun uzmani Prof. Dr.
Cemal Kurnaz, tarafindan ¢liriitiilmesine ragmen bugiin hala ders kitaplarinda gegerli goriis olarak devam
ettirilmektedir. Kurnaz, Urfa’ya 6gretmen gelir, otogarda onu bir dilenci karsilar. Dilenci, ondan bayag:
sozlerle dilenmez. Fuz(li’nin gazelini okuyarak dilenir hem de gazelhan edasinda. Cemal Kurnaz,
bavulunu birakip dilenciye sarilir ve sunu sdyler. «Sen saraydan mi kagtin?»

Bu olay Urfa topraklarina ayak basan geng 6gretmeni ¢ok sarsmisti. Once buna bir anlam verememis.
Ciinkii onun aldig bilgilere gore Divan Siiri, saraya hapsolmus ve Osmanli’yla beraber yikilip gitmisti.
Cemal Kurnaz Hoca hakli olarak su soruyu sorar. “Divan siiri, sarayin surlarindan disar1 ¢ikip buralara
kadar nasil gelebilirdi? Hem de Cumhuriyet doneminde.” **

Prof. Dr. Cemal Kurnaz’m Urfa’daki hatirast bununla simirli degil. O, 6gretmenlik yaptigi bir yil
icinde Urfa’da sasirmaya ve bizi sasirtmaya devam ediyor. Geng hoca, hemen bir giin sonra bir tuvalet
bekgisiyle tanigir. Otuz yaglarinda olan bu bekgiyi on bes yasinda bir kizla evlendirmisler. Urfa’da bu tiir
adetler ¢oktur. Bekgi, evlendikten bir hafta sonra geng kiz vefat etmistir. Acili es, clizdanindan ¢ikardigi
bir fotografi hocaya gosterir. Geng hoca, bir yandan fotografa bakar, ac1 aci dertlenir. Diger yandan
bekeiyi dinler, yine aci aci1 dert dinler. Urfa’da persembe giinleri mezar ziyaretleri vardir. Tuvalet bekgisi
de her persembe giinii tirag olup, damatliklarin1 giyer ve mezarda yatan hanimina ziyarete gidermis. Bu
geng adam bir giin Cemal Hoca’ya Sair Nabi’den gazeller okumus. O vakit hoca sasip kaliyor bu ise. Yer

°  Dr. Mechmet Bitmez, Saray'dan Urfa Sira Gecelerne Musiki Gelenegi, Musiki Dergisi, ist. Mayis 2015 (Ayrica bkz.
http://www.musikidergisi.com/haber-4182-saraydan_urfa_sira_gecelerine_musiki_gelenegi..._m._bitmez.html )

% prof. Dr. Muhsin Macit, “Urfa Sira Gecelerinde ve Musiki Meclislerinde Okunan Gazellerin islevi”, Milli Folklor, 2010, Say1 87, 5.86
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yarilsa igine girecektim, diyor. Bu manzara ile karsilasan Cemal Kurnaz, yazdigi hatiratinda “Keske
Urfa’da daha fazla kalabilseydim."” Demisti.

Gazelhanlik gelenegi giiniimiizde Urfa’da sadece konuk evlerinde icra edilmektedir. Peki, eski
zamanlarda bu gelenek nasildi. Kiymetli miizik ve folklor arastirmacist Abuzer Akbiyik, “gazelhanligin
mevlit merasimlerinde, dag ve bag gezmelerinde, Mecmelbahr Bahgesi, Anzelha Bahgesi, Koéroglu
Kahvesi, Yasin’in Kahvesi gibi mekanlarda gazellerin okundugunu” soyler. Yine Prof. Dr. Cemal
Kurnaz, gazelhan mekanlarina “Filiz Cay Evi, Halepli Bahce, Bakircilar Carsisi, Tiitiin Pazar1, Halicilar
Carsis1, Glimriik Han1”

~ 99

Sanlurfa’da gazelhanlik gelenegi, aslinda “Sira Gecesi Gelenegi’nin bir sonucu olarak dogmustur.
Esasinda Sanliurfa'da miizigin gelismesi, yasatilmasi, yeni bestelerle sanatcilarin ortaya ¢ikisinda en
onemli faktor Sira Geceleridir. Peki, Urfa’da 6zelde gazelhanlik genelde ise Sira Gecesi hala canli ve
yaygin olmasinin sebebi ne olabilir. Buna soyle bir cevap verilse yeridir.

Daha once belirttigimiz gibi Ahilik Teskilatinin Urfa’da giiglii bir sekilde devam etmesi, Urfa’da bir
donem etkili olan Mevlevihane nin yasaklanmasiyla miidavimlerin evlere, konaklara hatta magaralara
dagilarak bu gelenegi siirdiirdiiklerini sdyleyebiliriz.

Urfa’da halk miizigi ile sanat miizigi olarak ifade edilen bu iki formun birlikte icra ediliyor olmasi baz
kaynaklara gore; Osmanli doneminde saraydan siirgiin edilen bir¢ok misikisinas’in Urfa’ya
gonderildigini bu kisilerin yillarca miizik birikimlerini yore insanlarina gecelerinde devam etmektedir.
Urfa denilince, hi¢ siiphesiz sira geceleri c¢atisi altinda gazel okuma gelenegi, tiirkiilerin sarkilarla
birlestigi, uzun havalarin, mani ve hoyratlarin hemen ilk akla gelen 6zellikleridir. (M. Bitmez)

Cemal Kurnaz’in 1974 yilinda Sanlurfa’ya 6gretmen olarak atandiginda karsilastigi ortam ¢ok daha
farkl, sasirtict ve bir o kadar da zengindir. Urfa’da dilencilerin Fuzili’den okuduklar1 gazeller
kargisindaki sagkinligini anlatan hoca, bu vesile ile Sanliurfa bolgesindeki gazelhanligin isleyisinden de
bahis agar. Yazar, verdigi drnekler ve isimlere bakildiginda okuma yazma bilmeyen ya da okur-yazar
durumunda olan, herhangi bir miizik egitimi almamis icracilarin maharetlerinden bahsediyor. Kazanci
Bedih, Tenekeci Mahmut ve sira gecelerinin diger mensuplar1 eserde ismi zikredilen gazelhanlardir.
Fuzili gazelleri okuyan alayli bir toplulugun devam ettirdigi bir gelenek olan sira gecelerinin miintesipleri
ya da bu gelenekle yetismis yaranlari onlar.

Sira gecelerinde usta-girak gelenegi igerisinde miizik icra edilir. Herhangi bir enstriiman calan veya
okuyabilen kisilerin olusturdugu siralarda Urfa makam gelenegi igcerisinde miizik icra edilir. Miizik fash
Rast veya Divan makamindan baslayarak Ussak, Hicaz ve gecenin durumuna gore diger makamlarla
devam ederek Kiirdi veya Rast makamryla son bulur.

Bu makamlar icra edilirken o makama gore sarki, tiirkii okunur. Arada ise hoyrat ve gazel okunur.
Miizige yeni baslayanlar, bu gecelerde ustalar1 dinleyerek miizik bilgisi alir ve makamlar1 6grenirler. Bu
yoniiyle sira gecelerine “halk konservatuari” da denilebilir. Urfa'nin yetistirdigi Mukim Tahir, Kel
Hamza, Damburaci Dervis, Tenekeci Mahmut, Kazanc1 Bedi, ibrahim Tatlises, Mehmet Ozbek, Mahmut
Coskunses gibi, daha sayabilecegimiz bir¢ok {inlii, sira gecelerinde yetismis ve ustalik donemlerinde da
ciraklari kendilerinden istifade etmistir.

Biz, bu calisgmamizda daha somut veriler elde etmek i¢in halen Sanlurfa’da Gazelhanlik Gelenegini
devam ettiren gazelhanlarla birer sOylesi gerceklestirdik. Bu gazelhanlarin anlatimlar1 dogrultusunda
gazelhanlik gelenegi hakkinda soyle bir istatistik hazirladik. Burada gazelhanlik, musikisinaslik, usta
cirak iligkisi, mesk, makamlar ve Urfa sira gecesi baglaminda cesitli bilgiler derlenmistir.

2 Age.s6
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Tablo 1: Kendileriyle Gériisiilen Sanhurfa Gazelhanlar

Ad1 Yas1-D.T | Unvam Meslegi- Gazel Ustada
Soyadi Tahsili Yazdi m1?
1 Ahmet 61-1957 | Ahmet Hoca Ogretmen- Yazmadi Ahmet Uzungol-
Akiall Uni. Halil Uzungol
2 Bekir 41-1977 Bekir Hoca Qgretmen- Yazmadi Kazanci Bedih
Cigek Uni.
3 Mehmet | 50-1969 | Mehmet Hoca | Ogrt- Yazmadi Tenekeci Mahmut
Glizelgoz Universite
4 | Mehmet | 73-1945 | Mehmet Hoca | Ogrt. U- Yazmadi Tenekeci Mahmut
Ozbek Doktora
Mercan 60-1958 | Mercan Hoca | THM Korosu- | Yazmad: Tenekeci Mahmut
Ozkan Ses Sanatgist Ahmet ve Halil
Uzungol-Stikrii
5 Cadirc1 Hafiz
Culha Mahmut Hafiz
Cevher Hoca Polat
Eskici Dede Osman
6 Musa 59-1959 | Musa Usta Demirci- Yazdi
Kald1 Ortaokul
7 Bedirhan | 88-1930 | Bedirhan Usta | Ilkokul Yazmadi Ali Cine
Kirmiz1
8 Abdullah | 47-1971 | Abdullah Ogretmen- Yazmadi Tenekeci Mahmut
Glizelgoz Hoca Universite Usta
Naci 65-1953 Naci Usta Kazanci- Lise | Yazmadi Kazanci Bedih-
9 Yoluk
Yusuf 72-1947 Gazelhan Kasetgi- Yazmadi Mehmet Atag-Aziz
10 | Oktay- Yusuf Plakgi- Cegirge-Tenekeci
Teyyip- Mahmut-Kazanci
Bedih
Halil 59-1958 | Halil Hoca Ogretmen- Yazmadi Tenekeci Mahmut
Sezgin yiiksekokul- Ahmet Uzungol,
11 egt. Enst Hazfiz Siikrii,
Ibrahim Ozkan-
Mercan Ozkan
12 | Bakir 57-1960 | Bakir Hoca Ogretmen-6.g- | Yazmadi Tenekeci Mahmut-
Karadagh Universite Ahmet Uzungdl-
13 | Osman 64-1953 | Azem Osman | Memur-Lise Yazdi Ahmet Uzung6l
Uluoglu
14 | Mustafa 68-1949 Memur-Lise Yazmadi Kazanci Bedih
Tasc1
15 | M. Ziya 44-1973 | Ziya Hafiz Memur-Lise Yazmadi Ahmet Uzungol-
Demirbas Sevki Hafiz Altingoz
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Tablo 2: Sanhurfa’da Gazelleri Okunan Sairler ve Gazelleri

Sair Gazeli
1 Fuzali Usanmaz mu redifli gazeli
2 Ziya Pasa Terkib-i Bend- olmayan
3 Sair Esref Agarmig saglarin bir dag basinda kare donmiistiir
4 Kuddusi Devlet-i ikbale giivenme
5 Yasar Nezihe Degismem redifli gazeli-/Leyla m1 bulunmaz
6 Sair Abdi Nadide kamer mi
7 Sair Fehim Ceragan oldugun var m1
8 Hatay1 Bir canimiz vardir
9 Sair Rif’at Tiikendi nakd-i dmriim
10 Sair Sem’i Diinya nedir ukba nedir
11 FurGgi Ders-i dilara okuruz
12 Sair Sabri Der@in-1 sitemim
13 Seyh Safvet Bagda kursun
14 Sair Nabi Hudadir bu/Goérmiisiiz redifli gazeli
15 Ahmet Paga Olmamus redifli gazel
16 Ruhi Ma’nide ylhuz
17 Sair Liitfi Giryan olayim redifli gazel
18 Leyla Hanim Na-gara ilaht
19 Sair Kani Gittikge redifli gazel
20 Sair Rasih Miijgan miijgan {istiine
21 Sair Sakib Care yok mu bu derde hasre kadar bu yara kalsimn mi1?
22 Sair Sevket Kerbela Mersiyesi
Sair Ra’fet Dil ates dide ates
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4. SONUC

Bugiin Imparatorlugun baskenti olan Istanbul’da gazel okuma gelenegi neredeyse kaybolmusken
Istanbul’a nazaran Sanlurfa gibi bir tasra sehrinde giiclii bir sekilde devam etmektedir. Bu gelenegin
usta-cirak iligkisiyle halen devam etmesi, sehirdeki miizik kiiltiirliniin yliksekligini gostermesi agisindan
onemlidir. Giinlimiizde yasayan gazelhanlarin bir kismi zanaatkarligimi devam ettirirken digerleri de
memurluk (6gretmen) goérevini yapmaya devam ediyorlar. Memur gazelhanlarin sayisindaki artig, Urfa’da
Devlet Tiirk Halk Miizigi Korusunun agilmasi ve Harran Universitesinde miizik boliimiiniin agilmasi
dolayistyladir. Memur gazelhanlar, gelenekten gelen tecriibelerini modern miizik disiplini potasinda
eritmiglerdir.

Sanlurfa’da yasayan gazelhanlarim gelecekte “gazelhanlik” ile ilgili su kaygilar1 vardir: “Bugiin
Sanlurfa’daki gazel okuyucular1 kendi miiziklerinin nazariyatlarindan haberdar degiller. Miizigi sadece
okumadan ibaret olarak diisiinmektedirler. Boyle olunca da atalarimizdan kalan binlerce yillik miras
yozlagmaya ve unutulmaya terk edilir.”

Bugiin makam bilmeden okunan gazellerin anlamini bilmeden ortaya g¢ikan ve isi ticarete doken
gazelhanlar var. Bunlar da aynen ¢ok yildizli otellerde ve restoranlarda donen semazenler gibi gazelhanlik
gelenegini yozlagtirmaktadirlar. Dinleyiciler, eskiden bir gazelhanin hafif bir ses kusurundan ona gazel
biraktiracak kadar gazele vakif idiler. Simdi bu durum sz konusu olmadigi i¢in kim dogru okur, kim
dogru okumuyor 6l¢iitiinii de belirlemek zorlasiyor.

Umudumuz odur ki basta genglerimiz olmak iizere cemiyet olarak yeniden o derin musiki zevkine geri
donelim ve toplumda karsiligi olmayan, koksiiz miizikleri dinlemek yerine gazeli hayatimiza hakim
kilalim. Ayrica Sanlmrfa’da gazelin temsil ettigi divan edebiyatini «Halktan uzaklagtirilan ve halkin
anlamadig1 bir edebiyat olmaktan ¢ikaralim.
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URFALI HAFIZLARIN URFA MUSIKISINE KATKISI

Mustafa Said DILEK ", Mehmet Fatih KAHVECIBASI™

GIRIS

Arapga “korumak, ezberlemek" manasindaki hifz kokiinden tiireyen bir sifat olan hafiz (¢ogulu
huffaz) sozliikte “koruyan, ezberleyen, saklayan, hifz eden” anlamina gelir. Kur’an’1 bagindan sonuna
kadar ezberleyen kisiye hafiz denir.! Huffiz, hamil, hameletii’l-Kur’an, ehli’l-Kur’an, sahibii’l- Kur’an
ifadeleri de hadislerde hafiz kelimesinin tekil ve ¢ogul anlamlar1 olarak gegmektedir. Bu anlamda hafiz,
ilahi kelami ezberleyerek onun Hz. Peygamber’e (s.a.v) indirildigi sekliyle diinya var olduk¢a aynen
korunmasina hizmet etmektedir.” Hz. Peygamber’in (s.a.v) vefatindan sonra Kur’an hifzma olan ilgi
giderek artmistir. Hafizlik miiessesesinin islam cografyasinda ne denli itibar gordiigiinii anlamak igin su
bilgi yeterli olacaktir: Evliya Celebi’nin (6.1682) verdigi bir bilgiye gore Amasya’da dokuz dariilkurra
mevcuttu ve bunlardan sadece Sultan Bayezid Dariilkurrdsi’nda 300°den fazla hafiz bulunmaktaydi. Yine
Evliya Celebi’nin kaydettigine gore Istanbul’da 3000 kadar: kadin olmak iizere 9000 hafiz vard:.®

Kalplerin hayirlis1 Kur’an’1 hifzeden dillerin hayirlis1 onu okuyan evlerin hayirlis1 ona mekan olandir.
Kur’an kelamlarin en hayirlist oldugu gibi insanlarin en hayirhsi da ona hizmet edenlerdir.” “Sizin en
hayirhniz, Kur’an’ 6grenen ve baskasina da ogreteninizdir.” hadisi basta olmak iizere birgok hadiste
hem hafizlar hem de Kur’an hizmetinde bulunanlar 6viilmiistiir. Elbette bu ovgiiler, Rabbimiz ’in yiice
kelamin1 muhataplarina en giizel sekliyle duyurmak gibi ciddi bir sorumlulugu beraberinde getirmistir.

YA

Ancak regete yine Hz. Peygamber’den (s.a.v) gelmektedir: “Kur’an’i seslerinizle siisleyiniz.”®
olarak gormiislerdir. S6z gelimi misikimizin temeli sayilan Abdiilkadir-i Meragi (6.1435), Camiii’l-elhan
isimli basucu kitabinda, musiki ilmini 6grenmesindeki asil gayesini Kur’an tilavetini giizel seslerle
yapabilmek seklinde actklamistir.” Ciinkii giizel ses, Kur’an’in giizelligini artirir. Kur’an okurken, tertile
riayet etmekle birlikte, sesi siislemek ve giizellestirmek dinin bir emridir. Kur’an’1 muisiki ile okumak,
onu ginlemeye sevk eden amillerdendir ki onun kiraatinde terenniim ve teganni insanin kalbine niifiiz
eder.

Osmanli donemindeki hafizlik egitimini inceledigimizde sadece kiz ¢cocuklarina egitim veren ve hafize
yetigtiren mekteplerin de oldugunu gérmekteyiz. Bu mektepler, Sibyan mektebini bitiren 10 yas ve {izeri
kiz ¢ocuklara egitim verdigi i¢in “kadin mektebi” olarak isimlendirilmektedir. flahi ve kasidelere miizik
kurallar1 cercevesinde hakim olmakla beraber kamil bir hafizliga sahip bayanlarin 6greticilik yaptigi
kadin mekteplerine, Kur’an’1 ezberlemek, hat ve misiki dersleri almak isteyenler arasindan sesleri miisait
ve misikiye kabiliyeti olanlar segilmekteydi.’ Bu iki ornek Kur’an’i 6grenme ve Ogretme siirecinde
musikinin yerini belirleme agisindan dikkat ¢ekicidir.

Miisikisinas bir hafiz olan Merhum Ali Riza Sagirman (6.1965), Ilaveli Yeni Sagman Tecvidi isimli
kitabinin “Tilavet-Masiki” baslhikli kisminda “Kur’an ayetlerinin irad sekillerinden biri olan tilavetin
oziinde misiki vardir. Oyle ki, misikisiz tilavet miimkiin degildir. Tilavet ile masiki lazim-melzum
kabilindendir.” demektedir. Yani Kur’an lafizlarin1 seslendirirken(lazim) sesin kullanimi esnasinda —
bilelim veya bilmeyelim— herhangi bir masiki makami(melzum) olusmadan tilavet miimkiin degildir.”®
Dolayistyla hafiz olsun veya olmasin Kur’an’dan bir seyler okuyan her birey musiki gergegiyle karsi
karsiyadir. Bunun bir sonucudur ki, hafiz, imam, miiezzin veya mevlidhanlarimiz miasikimizin en emektar

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlari ABD Doktora Ogrencisi.

Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlar1 ABD Yiiksek Lisans Ogrencisi.

Devellioglu, Ferit, (1970); Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat: Eski ve Yeni Harflerle; Dogus Matbaasi, Ankara, s. 371.

Aynur, Hatice Sahin, (2015); Kur'an Hifz1 Gelenegi ve Giiniimiizdeki Uygulama Bigimleri; Diyanet Isleri Baskanligi Yay., Ankara, s. 25.
Bozkurt, Nebi, (1997 ); “Hafiz”, Did; C. XV, TDV Yay., Istanbul, s. 74-78.
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sanatkarlaridir. Musikisinas hafiz ve din gérevlilerimiz olmasaydi, Tiirk Misikisinin bugiinkii degerinden
yoksun olacag1 genel bir kanaattir."*

Osmanli doneminde faaliyet gosteren degerli misikisinaslarin biiyliik ¢ogunlugu dini cevrelerde
yetigmistir. Bunlar ya c¢esitli tekkelere bagli ya da hafiz, hatip ve miiezzin gibi dini goérevleri olan
masikisinaslardir.® XVIL asrin en kudretli bestekdrlarindan Hafiz Post, bu miimtaz sahsiyetlerden
birisidir. Masikimizin hemen her sahasinda eserler viicuda getirmis, ¢cok degerli bir sanatkar olan Hafiz
Post’un iinii ¢aglart ve mekanlar1 asmistir. Onun en agir ve sanath parcalarda gosterdigi muvaffakiyet, en
kiigiik ve sade tiirkiilerinde de mevcuttur.”®* Hafiz Kumral, Hafiz Seyda Dede, Hafiz Zekai Dede gibi daha
pek coklar1 miisiki hazinemizin en kiymettar altinlaridir.

Ilahi askin niivelerini icinde barindiran misikimizi irdeledigimizde ilkleri, yeni ¢igir acanlari ve
zirveyi, bilylik ¢cogunlukla, hafiz ve din gorevlisi sinifindakiler olusturmaktadir ki bu ciimle konumuzu
ozetler niteliktedir. Hafiz ve din gorevlilerimiz ge¢miste oldugu gibi giinimiizde de masikimizin parlayan
yildizlar1 olmaya devam etmektedirler ve gelecekte de bu minval {izere olacaklardir. Yakin tarihimizde
Hafiz Yasar, Besiktasli Hafiz Riza, Hafiz Osman, Hafiz Ahmed Irsoy, Hafiz Sami, Rakim Elkutlu, Valide
Camii Basmiiezzini Hafiz Cemal, Hafiz Mecid, Hafiz Kemal, Hafiz Burhan, Sadettin Kaynak, Bekir Sitki
Sezgin, Ahmed Avni Konuk, Kani Karaca, Amir Ates gibi biiyiik hafizlar Kur’an okumanin yani sira
fasillarda hanendelik yapmus; sarkilar, gazeller sdyleyerek din disi** masikiyi de en velid sekilde icra
etmislerdir.”

1. URFA MUSIKi TARIHINE KISA BiR BAKIS

Cografi konumu itibariyle “Bereketli Hilal” denilen bolgede yer alan Sanliurfa, Meshur tarih¢i Ebu’l-
Farac’a gore Nuh tufanindan sonra yeryiiziinde kurulan yedi yerlesim merkezinden ilki ve en 6nemlisidir.
Gobeklitepe ve Balikligol’de yapilan kazilarda rastlanan bulgular Urfa’nin 13.500 yillik bir tarihe
uzandigin1 gostermektedir. Urfa, jeopolitik olarak ipek yolu {izerinde kilit bir noktada bulunmasi; ¢esitli
din, kiltir ve medeniyetlere merkez olmasinin bir sonucu olarak miizigi de ¢ok genis kaynaklardan
beslenmis ve bugiinkii hakli iintine kavusmustur.

Yerlesim merkezi olarak kadim bir tarihe sahip olan Sanliurfa, masiki tarihi yoniinden de ayni
tarihlere kadar uzanan bir seyir izlemektedir. Sanliurfa’da misiki ile ilgili ilk bulgular milattan 6nceki
donemlere kadar uzanir. Bélgede yapilan kazilarda M.0.7000 tarihine ait bir kap pargasi {izerinde dans
sahnesi goriintiisii, M.0.3000’e ait kirec tasindan yapilmis, keman tipi stilize edilmis bir insan figiirii de
bulunmustur.™®

Sanliurfa’da ¢ok tanrili dinler déneminde miizik, dini ayinlerin basroliidiir. Urfa miisiki tarihinde sozii
edilecek en eski sahsiyetlerden biri 154-222 tarihleri arasinda yasayan Bardaysan’dir. Edessa (Urfa)’da
yasayan biiyiik din filozofu, sair ve énemli bir miisiki ideologu olan Bardaysan yeni dogan oglunun adin
ahenk anlamina gelen “Harmonius” koymustur. Kemana benzer bir ¢algi kullanan Bardaysan, Siiryanice
yazdigi mersiyelerini ilahi formatinda bestelemistir.'” Bu besteleri ile dini ayin ve miizigi birlestiren ilk
fikir, sanat adami oldugu soylenir.'® “Madrose” ad1 verilen 150 tane ilahi kaleme alan Bardaysan’in, bu
eserleri Urfa Siiryani kiliselerinde okunmustur.”® Bu baglamda ilk kilise miiziginin Urfa kaynakli
oldugunu ve o donemde Urfa’daki mdsikinin, yeni dogmus bulunan Hristiyanlig1 -etkiledigini
soyleyebiliriz.

Siiryani Cemaati Lideri Gabriel Akyiiz diinyanin ilk iiniversitesi olan “Harran Okulu”nda ilk miizik
derslerini Bardaysan’in verdigini soylemistir.”’ Daha o yiizyillarda din adamlarinin miizige etki ettigi,
miizigi sekillendirdigi asikardir. Nitekim I1l. yiizyildan itibaren Urfa Siiryani kiliselerinde temel miizik
egitimi verilmekte idi. IV. yiizylhn ikinci yarisindan itibaren ise Hristiyan Ilahiyat Fakiiltesi

" Akpinar, Hiiseyin, (2011); Sanlurfa da Dini Miisiki; Yaymnevi Yaymlari, Ankara, s. 40.

2 Akpnar, Hiiseyin, (2017); “Osmanli’da Misikisinas Din Gorevlileri”, Gegmisten Giiniimiize Uluslararast Dini Miisiki Sempozyumu
Bildiriler Kitabi; (Amasya, 3-4 Kasim 2017), Amasya, s.446.

13 Ergun, Saadettin Niizhet, (2017); Tiirk Miisikisi Antolojisi; haz. Yasin Beyaz, Vadi Yayinlar, istanbul, s. 72-77.

¥ Hayata hayat veren dinin niifuz etmedigi hicbir sey yoktur. Dolayisiyla biz burada dini, din dis1 tabirlerini dini 6geleri tasiyanlar ve dini

ogeleri tasimayanlar seklinde kullaniyoruz.
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Eki), S: 22, Ankara, s. 13-16.
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konumundaki “Urfa Akademisi”nde yliksekdgretim ¢ergevesinde “Dini Misiki” dersleri verilmeye
baslanmistir. Sanlurfa’da gelisen ve buradan diinyaya yayilan bu “dinl miizigin”, giiniimiiz miiziginin
temellerini olusturdugunu soOyleyebiliriz. Bardaysan’dan sonra IV. yiizyilda Siiryani miizisyenleri ve
sairleri kilisedeki miizik sanatini oldukca gelistirmislerdir. “Kilise Miiziginin Babas1” unvaniyla anilan
Mor Afran (6.373) bunlardan biridir. Mor Afran, erkek ve kizlardan olusan bir koro kurmustur.
Besteledigi ilahiler, bu koro tarafindan kiliselerde icra edilmistir.**

Hristiyanlig1 ilk yillarinda kabul eden Sanliurfa, Mislimanhg: da ilk yillarinda kabul etmistir. Urfa,
Halife Hz. Omer (r.a) tarafindan 639 yilinda fethedilmistir. Sanliurfa’nin fethi ile giiniimiizden yaklasik
1400 sene once Islam, Urfa ve ahalisine gelmis, Islami kiiltiir Emeviler ve Abbasiler doneminde zirve
devrini yasamustir.”” slami dénemde Sanliurfa’da miizigin temel tasi, Farabi’dir. Islam tarihinde masiki
nazariyati iizerine ilk eser yazanlardan biri olan Farabi’nin (6.950) Harran Okulu’na gelerek orada bir
siire egitim gormesi® Urfa misikisi agisindan son derece mithimdir. Denilebilir ki, Sanlmurfa’da
Farabi’den sonra miizige sekil ve diizen gelmistir. Ezan musikisine énem veren ve vakitlere goére
okunacak ezamin siralamsini yaparken ginin ilk ezamnin Rehavi* makamiyla okunmasmi Gneren

Farabi’nin, Sanliurfa masiki hayatina biiyiik etkisi oldugu dogru bir diisiincedir.

XV. yiizyilla kadar Sanliurfa’da miizik gelisme gostermigsse de 1517 yilinda Urfa’nin Osmanli
egemenligine girmesiyle bu gelismeler daha da hizlanmistir. Osmanli donemi bassehirlerine uzak
olmasina ragmen, Sanlurfa’da sanat ve miizik faaliyetleri ileri diizeye ulagmigtir. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri yorede mevcut olan adet, gelenek ve goreneklerin canli olarak yasanmasidir,
diyebiliriz.

Urfa’da masikinin zirve donemi XVIIL ve XIX. yiizyillardir. “Kilighh Makami”nin® bu dénemde
dogdugu soylenmektedir. Kiliglhi Makami’ndaki “Giile Kon, Dikene Konma” adli eser giiniimiizde de
sevilerek icra edilmektedir.”® Bu donemde Tiirk misikimizin gelismesi ve yayilmasinda biiyiik etkiye
sahip olan tarikatlar, Urfa’da da bu gorevini basari ile siirdiirmiistiir. Ozellikle usul ve erkanlar icerisinde
miasikiye onem veren Kadiri, Halveti, Rifai, Sazeli, Bektasi ve Mevlevi tarikatlar,”’ Sanlurfa’da boy
gosteren ve halk nezdinde itibar bulan tarikatlardandir. Bu tarikatlarin tekkelerinde misiki alaninda
yapilan ¢aligmalar, Sanliurfa’da masikiye ilgi duyanlar buralara yonlendirmistir.

Tarihte “Kutsanmig Sehir” olarak bilinen Sanliurfa’da her ne kadar 1658 tarihinde Mevlevi seyhleri
bulunmakta ise de Urfa’ya Mevleviligin hakiki manada temelleri, Tiirkistan’dan Anadolu’ya go¢ eden
Haci Abdiilhamit Efendi’nin 1738 yilinda Konya Mevlevihanesi tarafindan gérevlendirilmesiyle atilir.?®
1740 yilinda ingas1 tamamlanan Urfa Mevlevihanesi, bu tarihte hizmete ag¢ilarak meske baglanir. Yaklasik
iki yiizy1l faaliyet gosteren Urfa Mevlevihanesi’nde —diger Mevlevihanelerde oldugu gibi— enstriiman
egitimi, dini ve din dist masiki Ogretimi yapilmustir. Iki yiizy1l boyunca faaliyetini siirdiiren
mevlevihane’de icra edilen basta “Mevlevi Ayini” olmak iizere diger Tasavvuf Musikisi eserlerinin
bugiinkii Halk miiziginin temellerini olusturdugunu soyleyebiliriz.*®

Sanlwurfali miizisyenler, Mevleviligi Gylesine Oziimsemislerdir ki mevlevihanede dinsel boyutta
dinledikleri ayinlerin sanatli yapisin1 ve s6zlerini, dindist misiki alanina tagimis ve mevlevihanedeki
klasik tislibu muhafaza ederek gazel formunda icra etmislerdir. S6zgelimi mevlevihane mense’li olarak
ortaya ¢ikan ve Hicaz makaminda bestelenen “Mesnevi gazel”, giiftesi Mesnevi’den alindig1 igin bu
isimle adlandirilmistir. Mesnevinin ilk on sekiz beyti ile icra edilmekte olan “Mesnevi gazel”, gerek
sozleri gerekse icradaki iislibu agisindan mevlevihdnede icrd edilen dini mdsikinin din dig1 misikiye
yansimasidir. 1935°li yillara dogru gazelde Farsca olan giiftenin, yeni yetisen gengler tarafindan
anlasilmadigini ve ezgisel olarak da sanatli yapinm icrd edilemedigini diisiinen donemin iki {inlii

2L Akpnar, Sanlwrfa'da Dini Misiki, s. 19-20.
2 Akbiyik, Sanlurfa Sira Gecesi, s. 33.
2 (zalp, Nazmi, (2000); “Farabi”, Tiirk Miisikisi Tarihi; C. 1, MEB Yay., istanbul, s. 305.

Tiirk Musikisinde miirekkep makamlardan biridir. Eski metinlerde “Réhevi” seklindedir. Asli “Ruhavi” olmalidir ki Urfa’ya, Urfaliya ait
demektir. Ibn Sina’da gectigine gore X. asirdan 6nce olamaz. Eskiden ¢ok kullanilmugtir. Sonralari yerini tamamen Rast almustir. ki tiirlii
Rehavi vardir. Birincisi basittir, Rast makamina benzeyen bir makamdir. Asil Rehavi ise Bayati makamiyla Rast makaminin birlesiminden
meydana gelen bir terkiptir. Ayrintili bilgi igin Bkz.: Oztuna, Yilmaz, (2000); Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi; Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, s. 382.

1600’1l yillarda Urfa’ya misafir olarak gelen IV. Murat’in huzurunda Kuloglu Mustafa tarafindan icra edilen bir eserin makami’dir. Kuloglu
tarafindan icad edilen makamm bir makam olmayip Mahur makamu i¢inde bir okuma tarzi oldugu da belirtilmektedir.

% Akbiyik, Abuzer ve dig., (1999); Sanlurfa Halk Miizigi; Kiiltiir Yaymlar, Sanlrfa, s. 22.

2T Tenik, Al, (2002); “Sosyo-Psikolojik A¢idan Zikir ve Sanlurfa Dergah Camii Zikri”, Tasavvuf Dergisi; Yil:3, Say1:8, Ankara, s. 105-106.

% Karakas, Mahmut, (2006); “Sanliurfa’da Mevlevilik”, Gap Gezgin'i Dergisi; Yil:1, Say1:2, Sanlwurfa, s. 57-62.

2 Akpnar, Sanlwirfa’da Dini Misiki, s. 28-36.
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miizisyeni (Haci Nuri Hafiz ve Mukim Tahir Oturan) tarafindan eserin melodik yapisi degistirilir.
Mevlevihaneden feyiz alan bu iki miizisyen, eseri daha sade ve makamsal geckilerin olmadigi bir sekle
dondstiirtir. Ortak bir kanaatle diizenlenen eser, yeni yetisen miizisyenlere bu sekliyle dgretilir. Bu yeni
yapt “Mesnevi” ismiyle adlandirilir ve Mesnevinin ilk on sekiz beytiyle okunan dnceki sekline “Eski
Mesnevi” veya “Galata” denilir.®

Sanliurfa Mevlevihanesi, masiki yoniiyle Sanliurfa’ya yeni bir soluk getirmis; ney, kidiim, tambur ve
rebab istadlarinin yetismesinin yani sira hanendelerin yetismesinde de etkili olmustur. Kanuni Ciirre
Mehmet, Kide Hafiz, Hact Bozan Uzungél... Sanlhurfa Mevlevihanesi’nden feyz almig isimler arasinda
zikredilebilir.**

Musiki, Urfalilarin hayat yolculugunda her zaman ilk sirada yer almistir. Sanlurfalinin digiiniinde,
cenazesinde, bayramlarinda; sira, asbap ve kina gecelerinde; dag yatilarinda hep miizik vardir. Masiki ile
mayalanan Urfalilar tarihten gelen bu geleneklerini 6zenle ve severek korumuslardir. Misiki ile olan siki
baglarim1 devamli surette ayakta tutup giiglendirmiglerdir. Sanliurfa’da her esnafin kendine &6zgii bir
hoyrat® sdyleyis tarzi olmasi, yedisinden yetmisine kadar hemen hemen her Sanlurfalinin miizik
toplantilarina katilarak tiirkii, sarki, gazel ve hoyrat sdyleyebilmesi bizlere Sanliurfa’da miizigin ne derece
yaygin oldugunu gosterir.

Acikca ifade etmek gerekir ki, Sanlwrfalinin miizik yasantisi ginibirlik ve gegici degil aksine
gecmisin kesin ¢izgilerini tasiyan Kalici, ustalik isteyen bir yapiya sahiptir. Bu yapinin temel tasi ise
“makam gelenegi” yani sistemli bir miizik icrasidir.®

2. URFALI HAFIZLARIN URFA MUSIKISINE KATKISI

Tim diinyadaki miiziklerin ¢ikis noktas1 dindir. Denilebilir ki sanat, ilk 6nce dini duygular
cercevesinde gelismistir. Masikinin icra edilmesiyle Allah’a ulagsmak gaye edinilmistir. Bu nedenle
tarihin ne kadar gerilerine gidilirse gidilsin din ve misiki birbirinden ayrilmayan bir biitiindiir. Masikimiz
de ilhamin1 ve membaini bizzat dinden alir. Kainatta doniip dolasan biitiin lahuti sesler bir ilahi nefhanin
yansimasidir. Dolayisiyla okudugu ezanla kalpleri gaflet uykusundan uyandiran, kiraat ettigi Kur’an ile
gozleri yasartan, mihraptaki tekbirleriyle ruhlara manevi huzur serpen hafiz, imam, miiezzin, mevlidhan
ve tekke mensuplarimiz misikinin her tiirlinde en 6n safta yer almiglardir.

Misiki, Urfa’da her zaman biiyiik bir ilgi ve deger ifade etmistir. Tiirk masikisinde oldugu gibi Urfa
miusikisi i¢erisinde de Dini miisikinin ¢ok kiymetli bir yeri vardir. Zira Urfa Klasik ve Halk masikisi, Dini
misikinin saglam temelleri iizerine bina edilmistir. Ozellikle hafiz, imam, miiezzin, mevlidhan ve tekke
mensubu kisiler 6teden beri yorenin meshur okuyucularidir ve Urfa’da miizik katarmin lokomotifi
olmuslardir. S6z gelimi yakin tarihimizde Kide Hafiz, Hamit Hafiz, Halil Hafiz, Ahmet Uzungol, Dede
Osman, Siikrii Hafiz, Haci Nuri Hafiz, Sevki Hafiz ve Mahmut Hafiz gibi hanendeler Klasik Tirk
Miizigini iyi derecede icra ederken bu miizigi okuduklar g¢ifteler, gazeller, hoyratlar ve tiirkiilerle de
harmanlamislardir.®*

Urfa musikisine masikisinas hafiz ve din gorevlilerimizin ne denli etki ettigini gostermesi agisindan
“Urfa’da yapilan derleme galismalar1” 6nem arz etmektedir:

[k derleme galismasi, Dariilelhan Heyeti’nin (Istanbul Konservatuart) yaptig1 ¢caligmadir. 31 Temmuz
1926 yilinda derleme gezilerine ¢ikan Dariilelhan Tasnif Heyeti ¢ok sayida halk miizigi ezgisini derlemis,
kayit altina almis ve notasyonunu yapmistir. Konservatuar heyetinin Urfa’ya gelisleri birinci arastirma
gezisi kapsamindadir. Derlenen tiirkiiler “Anadolu Halk Sarkilari” adiyla yaymlanmistir.*® Kaynak kisiler
arasinda Haci Nuri Hafiz ve Halilu’r-Rahman Camii imami Zeki Bey de vardir. Kiilliyatin besinci, altinct,
yedinci ve on iiciincii defterlerinde Urfa tiirkiileri yer almaktadir.®*® Urfa’ya énemli hizmetleri bulunan
Kiiltir ve Turizm Bakanligi Istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Sanatcist Halil Altingdz,

% Oksiizoglu, Osman - Ozkan, M. Mercan, (2010); “Sanliurfa Mevlevihanesi ve Sanliurfa Mevlevihanesi'nde Yapilan Dini Masiki icralarmm

La Dini Masiki Icralarina Yansimas1”, Diinyada Meviana Izleri Sempozyumu; (Konya 1315 Arahik 2007), Konya, s. 395-411.

Akpnar, Hiiseyin, (2007); “Mevlevi Misikisi ve Sanhurfa Ornegi”, Uluslararasi Meviana ve Mevlevilik Sempozyumu Bildiriler II;

(Sanlurfa 26-28 Ekim 2007), Sanliurfa, s.218.

Hoyrat, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da, 6zellikle Diyarbakir, Elazig ve Sanlurfa’da yaygin olan bir uzun hava tiirtidiir. Urfa uzun havalan

divan ve hoyrat olarak ikiye ayrilmaktadir.

¥ Akbiyik ve dig., Sanhurfa Halk Miizigi, s. 30.

¥ Altingdz, “Urfa Miizigi Hakkinda”, s. 25-32.

% Altingdz, Halil, (2012); “Dariilelhan (istanbul Belediyesi Konservatuari) 1926 Y1l Derlemelerinde Urfa Tiirkiileri -1-”, Surkav Dergisi; Yil:
5, Sayi: 14, Eyliil, s. 57. Ayrica Bkz.: Kolukirik, Kubilay, (2015); Tiirk Miizik Tarihinde Ddrii’l-Elhdn; Bans Kitap, Kirsehir, s.64.

% Altingdz, 1. Halil, (2017); Ddrii I-Elhdn Urfa Tiirkiileri; Elif Matbaasi, Sanlurfa, s. 10.
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Dariilelhan Kiilliyati’nda tespit ettigi eserleri oncelikli olarak, 2012-2017 yillar1 arasinda, hem orijinal
niishasint hem de giincel notasin1 vermek suretiyle Surkav Dergisi’'nde on dort yazi dizisi halinde giin
yiiziine ¢ikarmustir. Daha sonra ise bu yazi dizilerini birlestirmek amaciyla kitaplastirmistir.®’ Ayrica
Sanhurfali arastirmaci yazar Yasin Kiiglik tarafindan da Dartilelhan’daki Urfa tiirkiileri hakkinda bir
calisma kaleme alinmigtir.*®

Gelen heyette bulunan Ekrem Besim Bey derlemelerle ilgili yaymlanan Dariilelhan’in “Anadolu Halk
Sarkilar’” defterinin 6nséziinde Urfali masikisinaslar hakkinda “...Urfa’da dinledigimiz zevatin hemen
climlesi musikiye az ¢cok vakif insanlardi. Terenniim ettikleri parcalarin hangi makamdan oldugunu ve o
makamin seyrini bilerek okuyorlardi... Urfalilarin sesleri ¢ok temiz ve tizdir. Ilk defa isittigim vakit erkek
sesinin bu kadar yiiksek perdelere fennin vesaitinden istifade etmeksizin erigsebilecegine hayret ettim.”
demistir.*® Tasnif Heyeti Bagkani Rauf Yekta Bey ise bu derlemelerin yaymlandigi 1 no’lu defterde, Urfa
Halk Miizigi’nin makam zenginligi ile okuyucularimin dik ve parlak sesleri, usta icrd ve isluplarinin
insan1 hayrete diisiirecek derecede cazibeli oldugunu belirtir. Ozellikle Hac1 Nuri Hafiz ile Zeki Bey
etkileyici sesleri ve derin repertuvarlariyla heyetin dikkatini ¢ekmis, onlar1 adeta biyiilemislerdir. Bir
taraftan halk isi saf tiirkii ve hoyrat sdyleyen bu insanlarin diger taraftan istanbul’da bile duyulmamis
divan tarz1 siirlerle bir takim makamlar1 icra etmeleri heyeti Urfa’ya yiirekten baglamustir.*® Yapilan
derleme calismas1 hakkinda Gazmihal’de “Anadolu Tiirkiileri ve Misiki Istikbalimiz” eserinde bilgiler
vermektedir. Buna goére Urfa’da kalinan siire 16 giin, tespit edilen eser sayisi ise 55’1 usullii, geri kalani
“uzun havalar” denilen usulsiiz olmak iizere 60’1 iizerindedir.*

Urfa’da ikinci 6nemli derleme ¢aligmasi Ulvi Cemal Erkin baskanliginda Muzaffer Sarisézen’in de
katilimiyla Ankara Devlet Konservatuari tarafindan 1938 yilinda yapilmistir.** Sanlurfa’ya gelen heyet,
Urfa’nin ileri gelen ustalarindan tiirkii, uzun hava ve oyun havalar1 derlemistir. Derlemede Haci Nuri
Hafiz, Siikrii Hafiz, Mahmut Kayar Hafiz, Kide Hafiz gibi sesleri ve okuyus tarzlar1 bakimindan dikkat
ceken kisilerden istifade edilmistir.*® “Ben sthmamu al isterim, Kiistiirdiim barisamam, Biilbiiller diigiin
eyler, Seherde girdim baga” isimli eserler ve {i¢ tane hoyrat (Divan hoyrati, Hoyrat, Kavalla hoyrat) bu
kisilerden derlenen eserlerdir.

Bolgede tiirkiiler, uzun havalar ve oyun havalar ile ilgili yapilan derleme caligmalarindan bir digeri
ise 1975 yilindan itibaren Abuzer Akbiyik ve S. Kiirkgtioglu tarafindan yapilmistir. Kaynak kisi olarak
Ciilhe Hafiz’dan faydalanilmigtir. Bunun disinda Mihis’in oglu Ali Hafiz, Bozeyin oglu Halil Hafiz ve
kardesi Mevlidhan Ahmet, Hocanin oglu Ahmet Kosker Hafiz, Behlil’iin oglu Ahmet Hafiz gegmisten
giiniimiize Sanliurfa miizigine ciddi manada hizmet etmis, sesi ve saziyla katkida bulunmus
sanatcilardir.** Zengin bir masiki kiiltiirine sahip olan Urfa’da baska derleme faaliyetleri de
yapilmaktadir. Ancak biz konumuz itibariyle bu kadarin1 aktarmay1 uygun gordiik.

XIX. yiizyildan baglayarak tespit edebildigimiz Sanliurfali sanat¢ilardan hafiz masikisinaslar1 burada
zikrediyoruz:

Mihig’in oglu Ali Hafiz (6.XIX. yy), Kide Hafiz (6.1960), Hact Nuri Hafiz (6.1970), Hafiz Halil
Uzungol (6.1992), Mahmut Avcilar - Culha Hafiz (6. 1995), Sevki Hafiz (6.2018), Dellek Hafiz Mahmut
Akagiin (6.2019).

¥ Bahse konu yazi dizisi, Surkav Dergisi’nin 14-27. sayilari arasindadir. Ayrica adi gegen eser icin Bkz.: Altingéz, . Halil, (2017); Ddrii’l-

Elhan Urfa Tiirkiileri; Elif Matbaasi, Sanlurfa.

% Adi gegen calisma icin Bkz.: Kiigiik, Yasin, (2017); Ddrii’l Elhdn Kiillivati’nda Urfa Tiirkiileri; ed. Hiiseyin Akpinar, Elif Matbaas,
Sanliurfa.

% Kiigiik, Ddrii’l Elhdn Kiillivat: nda Urfa Tirkiileri, $.23.

0 Telli, Zafer, (2011); Sanhurfa Halk Miiziginde Kullanilan Eserlerin Makamsal Analizi; Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale Universitesi SBE,
Kirikkale, s. 27

*' Gazimihal, Mahmut Ragip, (2017); Anadolu Tiirkiileri ve Miisiki Istikbalimiz; haz. Metin Ozarslan, Dogu Kiitiiphanesi, Istanbul, s. 156-159.

2 gahil, Atik, (2009); Sanliurfa'da Halk Miizigi ve Tasavvuf Miiziginin Etkilegimi, Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi SBE, Istanbul, s. 5.

8 Abuzer ve dig., Sanlwrfa Halk Miizigi, s. 26.

4 Ozbek, Mehmet, (2006); “Sanlurfa’da Halk Miizigi”, Gap Gezgin'i Dergisi; Y1l: 1, Say1: 2, Sanliurfa, s. 24-32.
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2.1. Mihig’in Oglu Ali Hafiz: (6.XIX. yy)

XIX. yiizyilda Urfa’da yasayan Ali Hafiz, Urfa’da gazelhanlik geleneginin en 6nemli temsilcisidir.
Doneminin en 6nde gelen hafizlarindan olan Ali Hafiz, ismi Dergadh Camii zikri ile 6zdeslesen Kadirl
tarikat1 seyhi Dede Osman Avni Efendi’nin (6.1883) miiridi ve miiezzinidir.* Biitiin makamlar1 ¢ok iyi
bildigi soylenir. Gayet berrak ve yiiksek perdelere ¢ikan sesiyle Klasik sarki ve tiirkiileri olduk¢a giizel
seslendirmistir.

Birgok ilahi, mevlid ve gazelin giiniimiize gelmesinde Onemli rol oynamistir. Bu gelenegi, XX.
yiizyilin bagindan itibaren Dede Halil, Saat¢i Yusuf Hafiz, Hafiz Halil ve Mevlidhan Ahmet; gliniimiizde
de Bekir Cicek gibi isimler devam ettirmektedirler. Zira Urfa’da Klasik Tiirk Miizigi’nin ustalar1 gibi
gazelhanlarin da 6nemli bir kismi hafiz, imam, miiezzin, mevlidhan veya tasavvuf ehlidir.*®

2.2. Kide Hafiz (ismail Simsek): (6.1960)

1867 yilinda Urfa’da dogan Kide Hafiz, 1959 yilinda burada vefat etmistir. Mevleviligin Sanliurfa’ya
yerlesmesinin ardindan Sanliurfali miizisyenler miisiki alaninda yeni bir soluk bulmustur. Konya’dan
gorevlendirilen dervisler vasitasiyla hizmetine devam eden mevlevihdne, bircok ney, kudiim, rebab,
tambur gibi klasik saz ve sdz icracilarinin yetismesine etki etmistir. Kide Hafiz olarak taninan Ismail
Simsek de bunlardan biridir. Bir dénem Yusuf Pagsa Camii’nde miiezzinlik de yapan Kide Hafiz,
tekkelerin kapatilmasindan 6nce Urfa Mevlevihdnesi’nde neyzen olarak Mevlevi mukabelelerine istirak
etmistir.*’ Urfa’da bilinen son Mevlevi neyzenidir.*®

Masiki ve makam bilgisine sahip olan neyzen, mevlid meclislerinde ney {ifleyip gazel ve ilahi
okumustur. 1937 yilinda Ankara Devlet Konservatuari tarafindan yapilan derleme ¢alismalarinda
kendisinden kaynak kisi olarak istifade edilmis; bu vesileyle Urfa yoresine ait iki hoyrat repertuvara
girmistir.

2.3. Hac1 Nuri Hafiz (Mehmet Nuri Basaran): (6.1970)

1900 yilinda Sanhurfa’da dogmus, 1970 yihinda vefat etmistir. 15-16 yaslarinda hafiz olan Nuri
Basaran, giizel bir sese sahiptir. O, genclik yillarinda masikiye ilgi duymus, devrin ustalarindan kiraat,
makam ve usul dersleri almistir. Misiki egitimi yaninda devrin mevlidhanlarindan mevlidi de 6grenip
mevlidhan olmustur. Cok iyi hoyrat ve gazel okuyan Nuri Héfiz, Urfa sira gecelerinin aranan ismi
olmustur. Urfa miizik tarihinde mésikideki tistiin kabiliyetiyle meshurdur.*

Sanliurfa’da 1926 yilinda Dariilelhan Heyeti ve 1938 yilinda Anakara Devlet Konservatuar tarafindan
yapilan derleme calismalarinda kendisinden kaynak kisi olarak istifade etmistir. Dariilelhan Tasnif Heyeti
Bagkan1 Rauf Yekta Bey ve arkadaslar1 onu “Halepli Bahgesi”nde dinlerken sesinin karakterine, oktav
giiciine, hangeresindeki zenginlige ve icra kabiliyetine olan hayranliklarimi belirtmislerdir.”

Nuri Hafiz, Dinl misikide gosterdigi ustaligi, Klasik ve Halk miizigi’nde de en miikemmel sekilde
gostermistir. Arkadaslari ondan s6z ederken “Haticem” tiirkiisiinii veya “Koylin Develeri” tiirkiistinii
hicbir sanat¢1 onun kadar miitkemmel icra edemez, demislerdir.

Ankara Haci Bayram Veli Camii’nde imamlik yapan Nuri Hafiz, 1950°1i yillarda Ankara Radyosu’nda
Urfali mahalli sanat¢i olarak “Yurttan Sesler” programina ¢ikmug, Urfa tiirkiilerini ve Hafiz Burhan’in
sOyledigi “Her Yer Karanlik” gazelini basaril bir sekilde icra etmistir. Bu arada bir¢ok Urfa tiirkiisiinii
Ankara Radyosu Repertuvarina kazandirmustir.”* “Ben sthmamu al isterim” tiirkiisii ve ¢esitli makamlarda
derlenen {i¢ hoyrat bunlardan birkacidir. Tenekeci Mahmut, Halil Hafiz gibi talebeler yetistirmistir.

% Tenik, Ali, (2011); “Sanlurfa’da Tasavvuf’, Gegmisten Giiniimiize Sanlurfa’'da Dini Hayat; ed. Yusuf Ziya Keskin, Tiirkiye Diyanet Vakfi

Yayinlari, Ankara, s. 297-298.
4 Macit, Muhsin, (2010); “Urfa Sira Gecelerinde ve Miisiki Eglencelerinde Okunan Gazellerin Islevi”, Milli Folklor Ug Aylik Uluslararast
Kiiltiir Aragtirmalar: Dergisi; Y1l: 22, Say1: 87, Ankara, s. 84-94.
Oksiizoglu - Ozkan, “Sanlurfa Mevlevihanesi ve Sanliurfa Mevlevihanesi’nde Yapilan Dini Misiki Icralarmm La Dini Misiki icralarina
Yansimas1”, s. 395-411.
® Ozbek, Sanhurfa Halk Miizigi, s. 29.
4 Akpnar, Sanlwrfa’da Dini Miisiki, s. 41-42.
%0 Biner, Halil, (1989); “Hac1 Nuri Hafiz”, Harran Dergisi; Say1: 29, Sanlurfa, s. 21.
1 Uslusoy, Seref, (1999); “Urfali Miizik Ustalarindan Haci Nuri Hafiz (Merhum Mehmet Haci Nuri Basaran)”, Harran Dergisi; Say1:57,
Sanlwrfa, s. 2.
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2.4. Halil Hafiz (Halil Uzungdl): (6.1992)

1928 yilinda Sanhurfa’da dogmus, 1992 yilinda vefat etmistir. Babasi meshur gazelhanlardan Bozan
Emmi’dir. Cesitli cAmilerde imamhk ve miiezzinlik yapmistir. Ilk hafizlik derslerini Kurra Mehmet
Hafiz’dan, makam derslerini ve mevlid icrasint Hact Nuri Hafiz’dan almistir. Gazel okumay1 ise
babasindan 6grenmistir.

Sanliurfa’nin son yillarda yetistirmis oldugu en giizel ses, en giizel tavra sahip kisilerdendir. Sesi ¢ok
temiz, parlak ve etkileyicidir. Usta bir mevlidhan, gazelhan, ilahi ve hoyrat okuyucusudur.*®

2.5. Mahmut Avcilar Culha Hafiz: (6. 1995)

1920°de Urfa’da dogdu. Kiiciik yaslarda hafizligin1 tamamladig: i¢in kuvvetli bir hafiz idi. Meslegi
Culhacilik oldugu i¢in “Culha Mahmut Hafiz” lakabryla anilmaktadir. Yenisehir, Karameydani, Hiiseyin
Pasa ve Tabakhane camilerinde imamlik yapmistir. Makamkar bir hafiz idi. Makam ustalig1 sayesinde
dinleyenleri fazlasiyla etkilemektedir. Tenekeci Mahmut Giizelgdz, Sallanbas Omer (Omer Nacar), Sihe
Hafiz (Sithmiisliim Nacar), Nuri Basaran Hafiz, Kide Hafiz gibi ustalarla birlikte mesklerde bulunmustur.
Gazelleriyle 6n plana ¢ikmis bir sanatkardi. Kendisine has bir iislup ve okuma teknigi vardi. Okudugu
mukabelelerde sirf onu dinlemeye gelen bir cemaati vardi. Son zamanlarina kadar mevlithanliga devam
etmistir. Urfa’min yetistirdigi ender ustalardan biridir. 1995°de vefat etmistir. >*

2.6. Sevki Hafiz (Mehmet Alting6z): (6.2018)

Kur’an-1 Kerim’i Bahaeddin Giineri Hoca’dan 6grendi. Hafizligini ise Kurra Mehmet Hafiz’in yaninda
tamamladi. Fars¢a’y1 Dede Osman’dan, Arapga’y1 ise Zeki Hoca’dan 6grendi. Uzun yillar ticaretle istigal
etti.

Gazel okumasini donemin gazelhanlarindan Tenekeci Mahmut, Bozey’in ogullar1 Halil ve Ahmet
Hafiz ile Dede Osman gibi ustalardan 6grendi. Gazel tavrim kendine has isliibuyla icrd ederdi. Dede
Osman, Ahmet Uzungdl, Halil Hafiz, Sith Ibrahim, Akif Hoca ve Yasar Hafiz gibi Urfa’nin 6nemli
musikisinaslarindan olusan bir grup ile sira gecesi gezdi. Bu sira gecelerinde gazel ve gifte okuyarak
misikideki birikimini artirdi. Sevki Hafiz, ¢iftelerin geleneksel tarz ve tavrini gegmisten gelecege tasiyan
onemli bir kaynak kisidir. Kasetleri giiniimiizde begeni ile dinlenmektedir. **

2.7. Dellek Hafiz Mahmut Akagiin: (6.2019)

Hamamlarda galistigi igin Dellek Mahmut Hafiz olarak bilinir. 1960 6ncesinde Tenekeci Mahmut
Giizelgoz yonetimindeki Urfa Musiki Cemiyeti’ne 6grenci olarak girdi. Burada Urfa Masikisi ve 6zel ilgi
alam olarak Tirk Sanat Miizigi’nde kendisini yetistirdi. 1960 yilinda Mehteran Boliigii’nde yaptig
askerlik vazifesi sirasinda nota ve solfej dersleri aldi. Mamak Askeri Radyosu’nda misafir sanatg1 olarak
canli yayin programi yapti.

Repertuvarinda ¢ok sayida klasik sarki olan Dellek Mahmut Hafiz, Urfa yoresine ait tirki, hoyrat ve
cifteleri de bilmektedir.®

Bu isimler disinda boylesi koklii bir misiki gegmisine sahip olan Urfa’da elbette Urfa miisikisine katki
saglamis daha nice degerli musikisinas hafizlarimiz vardir ve olacaktir. Ancak biz burada sadece
ummandan bir katre sunduk.

Culha Mahmut Hafiz, Dellal Halil Hafiz, Hifiz Hamit Belli, Hifiz Omer Nacar, Hiiseyin Hafiz,
Osman Hafiz* ve ismini sayamadigimiz daha birgoklar1 Urfa misikisinin yasatilmasinda ve gelismesinde
en 6n safta, miimtaz bir yerde bulunmaktadirlar.

52 Akpnar, Sanlwrfa'da Dini Miisiki, s. 43.

Akpinar, Hiiseyin — Cuhadaroglu, Osman, (2018); Urfali Musikisinaslar (Bestekdr-Hdnende-Sdzende-Derleyici), Gaziantep, s. 69.
% Akpinar, Sanlwirfa’da Dini Misiki, s. 46-47.

% Akpnar, Sanlwrfa’da Dini Miisiki, s. 46-47.

% Akbiyik ve dig., Sanlurfa Halk Miizigi, s. 44-50; Akpnar, Sanhurfa’da Dini Misiki, s. 41-49.
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SONUC

Mevlana Celaleddin Riimi mdsikinin kaynagini, Bezm-i Elest ve Cennet’te duyulan seslerin hatiras
olarak aciklar. Gergekten de insan Elest Bezmi’nden beri aramaya koyuldugu, hasretiyle yandigi,
6zlemini her dem taze tuttugu “o giizel ses”e meftundur ve her arayis “o0 giizel ses”i bulmak adinadr. ilk
donem mutasavviflart masiki yerine sema’ kavramini kullanarak onun oncelikle Hakk’i ve hakikati
dinlemek oldugunu dolayisiyla oyun ve eglence arac1 olamayacagini belirtmislerdir. Iste din ile ayriimaz
bir biitiin olan masikiye, ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren, hafiz ve din gérevlilerimiz de uzak durmamisg
ve onun tasiyiCiSt olmuslardir. Musikisinas hafizlarimizin masikimize katkis1 diger sanatkarlara gore
daima fazla olmustur. Bu nedenle “Hafiz” dendigi zaman insanlarimizin aklina giizel sesli ve hos tavirh
masikisinaslar gelir. Hatta klasik format icerisinde ‘‘Hafiz Tavr1”’! diye bilinen bir icrd sekli dahi
olusmustur. Hafiz Saadettin Kaynak, Hafiz Kemal Giirses, Hafiz Sami Efendi, Hafiz Burhan Sesyilmaz,
Hafiz Bekir Sidki Sezgin, Hafiz Kani Karaca, Hafiz Amir Ates... yakin dénemin bu tavra sahip en
meshur sanatkar hafizlarindandir. Her biri gazel, sarki formlarinda sayisiz bestelere ve icrilara imza
atmuslardir. Ozellikle Hafiz Saadettin Kaynak yapmis oldugu muhtesem besteleriyle Cumhuriyet
tarihimizin en ¢ok beste yapan hafizi olmustur. Hafiz Bekir Sidki Sezgin icradaki {istiin kabiliyetiyle
Cumhuriyet donemine damgasini vurmus ve bir ekol olusturmustur. Hafiz Kani Karaca ise 1997 yilinda
New York Times gazetesi tarafindan “Asrin Sesi” olarak diinyaya tanitilmustir.

Hafizlarimizin misikimiz iizerindeki bu giiclii etkisi, Urfa’da da kendisini hissettirmistir. Urfa Klasik
ve Halk misikisi, Dini masikinin saglam temelleri {izerine bina edilmistir. Ozellikle hafiz, imam, miiezzin
ve tekke mensubu Kkisiler 6teden beri yorenin meshur okuyucularichr ve Urfa’da miizik katarinin
lokomotifi olmusglardir. S6z gelimi yakin tarihimizde Kide Hafiz, Hamit Hafiz, Halil Hafiz, Hac1 Nuri
Hafiz ve Dellek Mahmut Hafiz gibi hanendeler Klasik Tiirk Miizigini iyi derecede icra ederken bu miizigi
ciftelerle ve tirkiilerle de harmanlamislardir. Hafizlarimizin Urfa Musikisine ne denli katki sagladigin
gostermesi agisindan “derleme faaliyetleri” son derece dnemlidir.

Hafizlarimizin misikimizi inga ve gelistirmede basrol olduklarini géstermek amaciyla Urfa misikisi
6zelinde ele aldigimiz bu miitevazi ¢alisma ile gordiik ki, masikisinas hafizlarimizin masikimize hem ilmi
anlamda hem bestekar, hdnende ve sazende olarak icra bakimindan ilgi ve katkilar tarihten giliniimiize
siiregelmistir. Bugiin meselenin ehemmiyetini bilenlerce de en {ist noktada temsil edilmektedir.

Dilegimiz, bu nagiz ¢alismanin giinimiizde din ve misiki/hafiz, din gorevlisi, dindar ve miizik
arasinda varmig gibi gosterilmeye calisilan suni ¢atigmanin Yyersizligine bir nebze de olsa dikkat
¢cekmesidir.

Hafiz Tavri, “Girtlak Nagmesi” denilen girtlak siislemelerinin bolca kullanildig: bir tavirdir.
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URFA’DA YASANMIS DINLERE AIT MUZIiK ANLAYISININ
FIKHi DEGERLENDIRMESI

Mehmet Nuri GULER”

GIRIS

Urfa, Babil-Asur tanrigalarindan Veniis’ii sembolize eden Atargatis i¢in yapilmig Balikli G6l ma’bedi
yerinde, Makedonyal1 Seleukoslarlar tarafindan, Millat’tan 6nce 303, ya da 302 yilinda Edessa adiyla
kurulmustur. Edessa’ya Yahtidiler de yerlesmistir. Millat’tan 6nce 130-129°da yerli Nabati Araplar,
Edessa’da Osrhoene (Abgarlar) Kralligi’nm1 kurmuslar ve Edessa’ya Orhay adin1 vermiglerdir. Osrhoene
Krallig, Jiipiter, Merkiir ve Veniis’ii gezegenine tapinmustir. Hiristiyanlig1 kabul ile Osrhoene Kralligi,
Miladi 363 yilinda, Hiristiyanlik diinyasinin merkezi olmustur. Hz. Omer déneminde, Miladi 639 yilinda,
Orhay, er-Ruha adiyla hilafete baglamis, Miladi 1144°te Misul Atabegi Imaduddin Zengi’nin er-Ruha’y:
fethi ile Miisliimanlar iskan etmeye baglamistir.

Buna gore Urfa’da din olarak, Gezegenler Dini, Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet yasamistir. Bu
dinlerin miizik anlayislarinin dinlerine gére uhrevi alemde yerinin ne olacaginin bilgisine dindarlarinca
ihtiyac duyulmaktadir. Bu ihtiyac1 karsilayacak bir calisma giiniimiizde heniiz yapilmamustir. Iste bu
ihtiyact karsilamak icin, bu bolim, “Urfa’da Yasanmis Dinlere Ait Miizik Anlayisimin  Fikhi
Degerlendirmesi’ni arastirma konusu edinmistir.

Urfa’da Yasanmig Dinlere Ait Miizik Anlayisinin Fikhi Degerlendirmesinde, 6nce “Urfa’nin Kisa
Tarihgesi ve Urfa’da Yagsanmis Olan Dinler” islenecek, sonra “Urfa’daki Dinlerin Miizige Anlayisi ve
Fikhi Degerlendirilmeleri” ele alinacaktir. Daha sonra da Sonu¢ kisminda, arastirmada varilan yargilar
siralanacaktir.

Buna gore, asagida “Urfa 'min Kisa Tarihgesi ve Urfa’da Yagsanmis Olan Dinler” bashgi ile konunun
aciklanmasina baslanilmaktadir:

I. URFA’NIN KISA TARIHCESI VE URFA’DA YASANMIS OLAN DINLER

A. URFA’NIN KISA TARIHCESI

Urfa, Eski Mezopotamya gezegenler dininin (kiiltiiniin-tapinmasinin) devam ettigi siiregte Babil-
Asur zamanindaki tanrigalarindan Atargatis, yani Istar, diger bir adiyla Veniis gezegenini temsil eden
tanriga igin yapilmis Balikli G6l ma’bedi yerinde', Makedonyali Seleukoslarlar tarafindan, Millat’tan
once 303, ya da 302 yilinda kurulmustur.”

Sehrin kurucusu Makedonyah Seleukoslar, “daglarla ¢evrilmis bol su pinarli yer” anlamina gelen
“Edessa” kelimesi ile sehri adlandirmuslardur. 3

Edessa, mevcut gezegen dinini koruyan, Yunanli gé¢menlerin gelip yerlestigi, Helen kiiltiiriiniin
kendisini hissettirdigi, ok gegmeden Yahudilerin de gelip iskanettigi®, Cin’den Anadolu’nun Akdeniz
sahillerine Ipek Yollari’mn kavsagi bir sehir olmustur. ®

Makedonyali Seleukoslar, Millat’tan 6nce 130-129°da Persler tarafindan ortadan kaldirilmislardir.
Bu donemde, yerli Nabati Araplar, Edessa’da Osrhoene (Abgarlar) Kralligi’n1 kurmuslardir. Bagkentine,
yeni adla Edessa yerine, yine daglarla ¢evrilmis bol su pmarli yer anlamida Urhay (Orhay) denilmistir.®

Millat’tan once II. yiizyildan itibaren G6zerk bir sehir kralligi olan Osrhoene Kralligi, Jipiter’i
sembolize eden Bel (ya da Ba’al) ile Merkiir’ii sembolize eden Bel’in oglu ilahi katip Nebo (Nebu) ve

Dog. Dr., Harran Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Islam Hukuku Ogretim Uyesi
1 Sinasi Gindiiz, Anadolu’da Paganizm Antik Dénemde Harran ve Urfa, Ankara 2005, s. 101-102.
Bu belirlemeler i¢in bakamz: Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, Ceviren: Ahmet Arslan, Istanbul 2002, s. 34. Karsilastiriniz:
Abdullah Ekinci, Kazim Paydas, Tas Devrinden Osmanliya Urfa Tarihi, istanbul 2008, s. 32.
Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, s. 34-37.
Sinasi Giindiiz, Anadolu'da Paganizm Antik Dénemde Harran ve Urfa, S. 33-34, 83, 87-88.
Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, s. 32.
Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, s. 39-40, 46, 47-48.
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adina i¢i kutsal baliklarla dolu havuz bulunan tapinak insa edilmis olan verimlilik tanrigasi Atargatis
(Tar’ata) gezegenine tapinmistir. !

Gezegenlere tapmmma Urhay’da, Osrhoene Kralhigi, Kral V. Abgar’m (M.O. 4-7) Hz. isa’ya
carmiha gerilmeden 6nce onun tanrihgim tasdik edip, O’na biat ederek, Hiristiyanhg1 kabul
etmesiyle degismeye baslamistir. 8 Urhay, Hz. [sa’nin su sozleriyle kutsanmistir: “Senin icinde
oturdugun, bilgeligin annesi olan Orhay’a ne mutlu! O, Ogul’un yasayan agziyla 6grencisi tarafindan
kutsanmustir. Kutsal varlik kendini gésterinceye kadar bu kutsama onun iizerinde kalacaktr.”®

Kral VIII. Abgar (Milattan Sonra 177-212), yani Biiyiik Abgar Ukkama doneminde de gezegenlere
tapinmaya karsi savas agilmustir. 10

Milattan Sonra 242-243’te de Romalilar, Osrhoene Kralligi’mi ortadan kaldirmislardir. M.
S. 359°da Hiristiyan Roma, Osrohoene’yi bagkenti Edessa olan bir eyalet kilmistir. M. S. 363
yilinda, Iranlhilarin idaresindeki Hiristiyanlarin da Edessa’ya gocetmesiyle, Edessa, Hiristiyanlik
diinyasinin merkezi haline gelmistir. Hiristiyanligin ilk déonem mezhep c¢atismalarinda Edessa’da
etkin olmlﬁtur. Edessa, Yakubi, Nasturi, Ortodoks ve Arius (Melkit) mezheplerine ev sahipligi
yapmustir.

Hz. Omer’in hilafetinde, M. S. 639 yilinda Iyaz b. Ganm’i, el-Cezire’yi biitiin sehirleriyle,
Urhay’a yine daglarla ¢evrilmis bol su pinarli yer anlaminda er-Ruha dedikleri sehir de dahil
fethetmistir. Iyaz b. Ganm, er-Ruha Piskoposu ile mabedleri ve cevresindekiler kendilerinde kalmak,
mevcut olanlardan bagka kilise insa etmemek ve Miisliimanlarin, diigmanlarina kars1 onlara yardim
etmek sartiyla anlasmustir. *2

Miisul Atabegi imaduddin Zengi’nin ordusu, M. S. 1144’te Edessa Hach Kontlugu’nu yenip,
Edessa icine girerek sehri feth ve zapt etmistir. 3 Bu sekilde, er-Ruha’da Miisliimanlaralar iskan
ettirilmistir. ™

B. URFA’DAKI DINLER

Bu kisa tarihgeye gére Urfa’da din olarak, Gezegenler Dini, Yahudilik, Hiristiyanhk ve Islamiyet
yasamig olmaktadir.

II. URFA’DAKI DINLERIN MUZIGE ANLAYISI VE FIKH{
DEGERLENDIRILMELERI

A. EDESSA’DAKi GEZEGENLER DINi’NDE MUZIiK ANLAYISI VE HUKMU

Gezegenler Dini’nde Urfa’da dogada yasanan gelismeleri denetimi altina almak igin ayinler
diizenlenmis, miizik ve dans ile varlik belirtisi gostermeye ¢aligmistir. Boylece pagan insani, miizik ve
dans ile riizgar1, hayvanlari, ruhlar1 ve yasam alanini kendi iradesi altinda tutmak istemistir. Dogadan elde
ettikleri calg aletlerini bu térenlerde ve danslarinda musiki yapmak amaciyla kullanmuslardir. *°

Selekuslar doneminde, Edessa’da Yunan miizigi icra edilmistir. Antik Yunan tiyatrosundaki oyunlarda
calinan “kitara” ve “lir” calgilarinin seslerinden esinlenilen Yunan miizigi modlar1 ¢alinmig ve
soylenmistir. *°

Sinasi Gindiiz, Anadolu’da Paganizm Antik Dénemde Harran ve Urfa, S. 36.

Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, s. 107. Hiristiyanligi kabul eden bu kral, Kral V. Abgar olup, Hz. Isa’nin gagdas1, Abgar

Ukkama’dir; ¢iinkii, Miladi II. yiizyi1lda Urfa’da Hiristiyanlar bulundugu ve M. S. 201°de Urfa’da bir kilisenin oldugu kaydedilmektedir.

(Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, s. 110).

®  Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsal Sehir, s. 115.

Sinasi Gindiiz, Anadolu’da Paganizm Antik Dénemde Harran ve Urfa, s. 31, 37.

1 Abdullah Ekinci, Kazim Paydas, Tas Devrinden Osmanliya Urfa Tarihi, s. 44-50.

2 El-Belézuri, Fiitithu I-Biilddn, Ceviren: Mustafa Fayda, Ankara 1987, s. 246-247, 250.

3 Willermus Tyrensis, Ha¢li Kronigi (1143-1163), Hazirlayan: Ergin Ayan, Ankara 2009, s. 14, 15, 17.

¥ Amin Maalouf, Araplarin Goziinden Hach Seferleri, Ceviren: Ali Berktay, istanbul 2007, s. 129.

% Mehmet Goniil, Onur Altintug, “Dinler ve Misik”, ISTEM (Islam, San'at, Tarih, Edebiyat ve Miisikisi) Dergisi, Y1l 12, Say1. 24 (2014), s.
47-49; Cengiz Batuk, “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din-Miizik iliskisine Genel Bir Bakis Denemesi”, Ondokuz Mayis
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Yil: 2013, Say1: 35, s. 49-52.

% Kazim Capaci, Orta Cagda Miizik, Yer Yok, Tarih Yok, s. 1; Cengiz Batuk, “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din-Miizik iliskisine

Genel Bir Bakis Denemesi”, s. 52-53.
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B. EDESSA’DAKI MUSEVi (YAHUD{) DINI’NDE MUZIiK ANLAYISI
VE HUKMU

Edessa’daki Yahidilerde miizik, Misir ve Mezopotamya’ya dayanan Misevi misikisidir. Miisa
Peygamberle birlikte din olarak kabul edilen Misevilikte miizik, Ibrani geleneklerinden gelen ezgiler
ile Misir ezgileri ve misiki bilgisinin harmanlanmasiyla olusan kendine has o6zellikler ihtiva eder.
Miizik daha ¢ok mabet, savas ve cenaze alanlarinda kullanan Yahudi toplumunda Tevrat tilaveti bir
sekilde okunmus, bu durum bizzat Hz. Misa tarafindan tavsiye edilmistir. Sinagoglarda icra edilen
dini masiki, Misevi mdisikisinin temelinde yer almaktadir. Hz. Davud’un, mezmurlar1 &zel
duraklariyla ve misiki ile okudugu bilinmektedir. Hz. Davud’un bu hali, halkin da misikiye kars1 bir
sevgi beslemesine sebep olmus ve boylece misiki biitiin dini ve siyasi torenlerde 6nemli bir yer
almaya baglamistir. Bu sekilde, Masevilikte misiki uygulamalari olduk¢a ¢ok ve gesitlilik gostermis
ve sinagoglarda, evlerde ve diger mekanlarda din ve inan¢ uygulamalari, misiki ile birlikte i¢ ice
yasamistir. o

C. URHAY’DAKI HIRISTiYAN DINi’NDE MUZiK ANLAYISI VE HUKMU

Urhay’daki Hinistiyanhkta ilk kilise miizigi, ibrani Sinagoglari’ndan alinnustir. Bu kilise miizigi,
Dogu’ya gocleri sirasinda etkilenen Antik Yunan miizisyenlerince olusturulmustur. Bunlardan en ¢arpict
ornegi, “Alleuia”dir. Alleuia, Ibranice olup «Tanrr’y1 dviiniiz» anlamma gelmektedir. Bu sekilde kilise
tarafindan kullanilan Alleuia, sonralari bir miizik tiirii olarak yaygin hale gelmistir. *®

Ilk dénemlerinde Kilise, miizik olarak sadece insan sesine izin vermektedir. Kilise bu ilk
donemlerinde miizige uyumsuzdur ve miizik aletleri seyrek olarak kullanilmistir. Kilise igin,
Hristiyan katolik kilisesinin ilk papazlar c¢algisal miizigi haram kilmislardir. Ciinkdi Hristiyan katolik
kilisesi papazlari ilk ¢aga ait miizigin putperestligi cagristirdigi goriisiindedirler. Katolik papazlara
gore, miizik diinyasal zevklere yoOnlendirmekte ve paganizm ile miizik arasinda bir bag
kurulmaktadir. Zira ¢algilar, danslara eslik amaciyla kullanilmistir. Bu durumda kilise, miizigin
ancak kilisenin amaclarima hizmet etmesi halinde icrd edilebilecegini cdiz gormekte ve izin
vermektedir. *°

Buna gore, Kilise i¢in en kutsal ¢algi insanin kendi sesi olmaktadir. Miizik, tek sesli, kutsal, Tanr1’ya
adanmis, dualar1 kolay ezberletmeye yarayan, ayinlere tilsimli bir ortam yaratan aractir. Bdylece, dnceki
miizik hardm kilinmig, yasaklanmigtir. Bunun sebebi de, miiziginin diinya zevklerini yansitmasi ve
putperestligi islemesi olarak belirtilmektedir.”®

D. ER-RUHA’DA YASANAN iSLAM DiNi’NDE MUZiK ANLAYISI VE HUKMU

Er-Ruhi’da, yasanan islim dininde Misiki konusunda Fakihler ve Mutasavviflar, farkh
goriislere sahip olmuslardir. Genel olarak mutasavviflar misikiye karsi fakihlerden daha olumlu bir
bakis i¢inde bulunmuslardir. Fakihler, daha kuralci bir tavir takinmislardir.*

Arapga’daki, “Gina” ve “Sema’” kelimeleri, Islam’da, misikiyi anlatilmaktadir. Gina, “sesi
yiikseltmek; bir s6zii mirildanmak, sarki, tiirkli, gazel, kaside ve benzerini heyecan verici bir tarzda
séylemek, okumak” anlamina gelmektedir. Gina kelimesi, 6zellikle ondan tiireyen Teganni kelimesi ¢algt
aletlerine karsilik kullanilmaktadir. Sem4’ ise, ina dinlenmesi demektir. %

" Mehmet Goniil, Onur Altintug, “Dinler ve Misik”, s. 49-51 Cengiz Batuk, “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din-Miizik Iliskisine

Genel Bir Bakis Denemesi”, s. 53-58.

8 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara 2006, s. 72.

¥ Kazim Capaci, Orta Cagda Miizik, s. 2.

% Cengiz Batuk, “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din-Miizik iliskisine Genel Bir Bakis Denemesi”, s. 60-61.

2 Bayram Akdogan, “Fikih Mezheplerine Gére Mizik Sanati, Miizik Aleti ve Miizisyenler”, Journal of Islamic Research, Yil 4, Say 1, 1
Mayis 2011, s. 195.

2 Yunus Apaydin, “Misiki. Fikih”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 32, istanbul 2006, s. 261.
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1. iISLAM’DA “GINA”YI HARAM VEYA MEKRUH GORENLERIN DELILLERI
Islim’da “gmna”nin harim veya mekriih oldugu gériisiinde bulunanlar su Ayet ve hadislere

dayanmaktadir: 2

1. 31 Lokman 6. Ayette:
Coga G 24 AL o3 BisTy e i 4 J (o Bl aal 41 (5 5 G ) (e
“Insanlardan oylesi vardir ki, bilgisizce Allah yolundan saptirmak ve o yolu eglenceye almak icin,

eglencelik asilsiz ve faydasiz sézleri satin alir. Iste onlar icin asagilayict bir azap vardir.”

Bazi1 sahébe ve tabilina gore, ayette gecen “lehve’l-hadis”, yani Tiirkce karsilig1 “s6z eglencesi” ya da

=

“eglendirici sozler” ifadesiyle “gina” anlatilmak istenmektedir. **

2. 53 en-Necm 59-61. Ayetlerde:
Ok 15 &5 ¥ 0 KR53 (15l ol 1 (ol
“Siz, aglayacak yerde istihza ile giilerek bu séze mi (Kur’an’a mi) hayret ediyorsunuz!”

Abdullah b. Abbas’tan, ayette gecen “samidlin” kelimesinin Himyerice’deki anlaminin “gina” oldugu
aktarilmakta, dolayisiyla dyette gina giizel goriillmemektedir. %

3. 8 el-Enfal 35. Ayette:
&9 A Ly Gl 1 g8 o0 Aty 184 ) ol e pidlia (IS L

“Onlarin, Kd’be'nin yamnda namazlar: 1slik ¢alip el ¢irpmaktan ibarettir. Oyle ise (ey miisrikler)
inkar etmekte oldugunuzdan dolay: tadin azabi.”

Miizik calmada ya da sdylemede sema’ sirasindaki “islik calma” veya “el ¢irpa” Cahiliye pagan ibadet
seklini cagristirmaktadir.

Kur’an’daki diger, 17 Isra 64, 81°den; 25 Furkan 72; 28 Kasas 55; 39 Ziimer 23 ve 79 Naziat 40-41
slirelerinin anilan ayetlerinden de gina aleyhine anlamlar ¢ikaranlar olmus, ancak muhalif goriis sahipleri,
bunlarin dogrudan gina ile ilgili olmadigimi belirtilmislerdir. *°

4. Miizige muhalif olanlar goriislerini desteklemek i¢in delil olarak bir¢ok hadis getirmektedirler.
Bunlarin basinda da su mealdeki hadis yer almaktadir:

“Ummetim icerisinde gayri mesru iligkiyi , ipegi , sarap ve me’azifi helal sayan bir grup olacaktir™’

Fakat hadiste gegen “meazif” kelimesinin agiklamasinda goriis birligi i¢inde bulunmamaktadirlar. ®

2. ISLAM’DA “GINA”NIN HARAM OLDUGUNA KARSI CIKANLARIN
DELILLERI

islam’da “gina”nin haram oldugu goriisiine karsi ¢ikan kimseler”, bu hususta dyet veya sahih
hadis olmadigimi, hatta sahih bir hadiste ginanin mubdh olduguna dair delil bulundugunu
sOylemektedirler. Bu kimselerin delilleri de, su hadistir:

“Hz. Ebii Bekir, bir defasinda Hz. A’ise nin evine girip orada iki cariyenin sarki séylemekte oldugunu goriince
onlart azarladh; bunun iizerine Resilullah, ‘Onlara ilisme ey Ebii Bekir, bugiin bayram giiniidiir’ dedi™.

Islam’da “gina”nm hardm oldugu goriisiine kars1 gikan kimseler, sayet gina hardm olsaydi Allah’in
Resilii’niin evinde yapilmazdi, demektedirler.*

Genis bilgi icin bakiniz: Bayram Akdogan, “islam’da Misikinin Hiikmii Konusunda ileri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”, Harran
Univeristesi lldhiyat Fakiiltesi Dergisi, Y1l: 14, Say: 22, Temmuz-Aralik 2009, Sanlrfa, Tarih Yok, s. 114-118, 119-127.

2 Yunus Apaydm, “Misiki. Fikih”, c. 32, s. 262.

% Siileyman Uludag, islam Agisindan Misiki ve Semd’, Bursa 1992, s. 47; Yunus Apaydmn, “Misiki. Fikih”, c. 32, s. 262.

% Yunus Apaydmn, “Misiki. Fikih”, c. 32, s. 262.

27 Buhari, “Esribe”, 6.

%2 Yunus Apaydin, “Musiki. Fikih”, c. 32, s. 262.

Genis bilgi igin bakimz: Bayram Akdogan, “islam’da Misikinin Hiikmii Konusunda fleri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”, s. 118-119,
127-133.

% Buhar, “’ideyn”, 2, 3: Miislim, “Salatu’l-‘fdeyn”, 16.

81 Yunus Apaydin, “Masiki. Fikih”, c. 32, s. 262.
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3. SAHABE VE TABiUN’UN SARKI VE CALGI ALETLERiI KONUSUNDAKI
GORUSLERI

Sahabe ve Tabilin’un sarki ve calgi aletleri konusunda genellikle olumsuz bir tutum igindedirler.
Bununla beraber, gerek nikah, diigiin, velime gibi seving zamanlarinda gerek yol sikintilarini azaltmak,
gerekse 1ssiz bir ortamin yol agtigi tedirginligi gidermek gibi sebepler so6zkonusu oldugunda izin
vermislerdir. *

4. MUCTEHID iMAMLARIN, yani MEZHEPLERIN SARKI VE CALGI
ALETLERI KONUSUNDA GORUSLERI

Mezheplerin, yani Miictehid imamlarin diger bir tabirle Fukahinin sark: ve ¢alg: aletleri, yani
gina ve sema’, yani miisiki konusunda goriisleri soyledir:

a) Hanefi fukahasinin bazilari miisikin icrasi ve dinlemesini haram sayarken *, bazilari da imam Ebu
Yusuf’un diiglinlerin disinda, bir kadinin, fasikligi gerektirecek bir sey olmaksizin ¢ocuguna def
calmasinin konusundaki, “Onu kotii gérmem, ancak aswrt oyuna (la’bu’l-fahis) sebeb olan miizigi hos
karsilamam.” fetvasina dayanarak mekruh gormiislerdir. *

b) Hanbeli fukahasi bu konuda Hanefi fukahasi gibi diisinmektedir. ** Bazi rivayetlerde miisikin
icras1 ve dinlemesini haram sayilirken *, bazilarinda ise mekrth sayilmustir. ¥

¢) imam Milik ve imam Safi’i’den ikiser goriis nakledilmistir. Bunlardan birine gore, bu iki imam
miizigi mekrih saymuslar; digerine gore ise, yaninda bir haram iglenmedigi, harama alet edilmedigi
takdirde, miibah olduguna hiikkmetmislerdir. %

d) Zahiriyye fukahés:1 ile genellikle mutasavviflar, miizigin biitiin nevilerinin miibah oldugunu
savunmuglardir, ¥

Goriildiigii gibi, lehinde ve aleyhinde zikredilen deliller degerlendirildiginde ginanin mutlak
olarak yasaklanmadigi, belli kayitlarla mubah sayilldigl, ancak diger mubahlar gibi bunun da
haramin islenmesine vesile yapilmasina karsi cikildigi goriilmektedir.

SONUC

“Urfa’da Yasanmis Dinlere Ait Miizik Anlayisimin Fikhi Degerlendirmesi” konulu arastirmada
sonug olarak vardigim yargilar sunlardir:

Biitlin buraya kadar anlatilanlar, Urfa’da yasayan dinlerde, pagan Urfali miizik ve dansa yagam alanini
kendi iradesi altinda tutmak i¢in yasaminda yer verirken, Yahtidi Urfalilarda, sinagoglarda, evlerde ve
diger mekanlarda din ve inang uygulamalari, misiki ile birlikte i¢ ige yagsamuistir.

Ancak, Hiristiyan Urfalilar, miiziginin diinya zevklerini yansitmasi ve dnce yasanilan putperestligi
hatirlatmas1 dolayisiyla miizige, kilisenin amaglarina hizmet ettigi Olciide kullanilmaya cevaz
vermislerdir.

Miisliiman Urfalilar da Hiristiyanliga benzer gerekgeyle Islamiyette miizigi mekrih saymuslar; yaninda
bir haram islenmedigi, harama alet edilmedigi takdirde, miibah olduguna hitkmetmislerdir. Islamiyet’te de
miizik, dine hizmet ettigi dl¢lide kullanilabilmektedir.

2 Attila Saglam, “Islamda Miizik Yasak M1?”, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt XIV, Say1: 1, Y112001, s. 27.

*  Burhaneddin Ebi’l-Hasen Ali b. Ebi Bekr b. Abdi’l-Celil er-Riisdani el-Merginani (v. 593 H.); el-HiddyeSerhu Biddyeti’l-Miibted,

Nesreden: el-Mektebetii’l-Islimiyye, Son baski, Ysz. ve Tsz., c. IV, s. 80.

Es-Seyh Nizam ve Hint Alimlerinden Bir Cemaat ( el-Alemgiriyye), el-Fetdva 'I-Hindiyye fi Mezhebi llmémi’l-A’ziam Ebi Hanife en-Niiman,

el-Cuz’u’s-Sani, Daru Thyai’t-Turési’l-Arabi, Beyriit 1400 h. / 1980 m., s. 267.

3 Bayram Akdogan, “Fikih Mezheplerine Gore Mizik Sanati, Miizik Aleti ve Miizisyenler”, s. 200-201; Ibrahim Coskun, “Kelami Bakis
Agistyla Islam’da Musikinin Yeri”, s. 569.

% Abdurrahman b. Ahmed b. Kudime el-Makdisi (6. 682 h./ 1238 m.), El-Mugn fi Fikhi’l-Imdmi Ahmed b.Hanbel es-Seybani, el-Cuz’u’s-Sani
‘Asar, et-Tab’atu’l-Ula, Daru’l-Fikr, Beyrat 1405 h., s. 40.

¥ El-Makdisi, c. IV, s. 265.

®  Malik b. Enes b. Malik b. Amir el-Asbahi el-Medeni (6. 179 h./795 m..), el-Miidevvenetii’l-Kiibrd, el-Cuz’u’s-Silis, Tahkik: Zekeriya
Umeyrat, Daru’l-Kiitiibi’l-Ilmiyye, Beyrit , s. 432, el-Cuz’u’r-Rabi’, s. 8, 19; ibrahim b. Ali b. Yusuf es-Sirazi (6. 476 h./1083 m.), El-
Miihezzeb f1 Fikhi’I-Imdmi’s-Safii, el-Cuz’w’s-Sani, Beyrit, Tarih Yok, s. 64, s. 326-327.

¥ jbn Hazm (6. 456 h./1063 m.), Resd’ilu’bni Hazm el-Endulusi 384-456, el-Cuz’u’l-Evvel, Tahkik: ihsin ‘Abbas, et-Tab’atu’s-Saniyye, el-
Mu’essesetu’l-* Arabiyye Li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrit 1987, s. 430-439.
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TASAVVUF VE TARIKATLARDA MUSIKi: URFA TASAVVUF
MUSIKiSi ORNEGI

Ali TENIK"

GIRIS

Tasavvuf ilmi, Allah’in hiikiimleri ve Hz. Peygamberin uygulamalarindan hareketle Allah’in insanlar
icin yarattig1 her varlikta gosterdigi estetik, sanat ve her konudaki 6l¢iiyii dikkate alarak bir hal ortaya
koymaktadir. Tasavvuf tarikatlar1 da ayni gaye ile hareketle, miintesiplerinin bu ilahi egitimi almalar1 igin
bir gayret ortaya koymuslardir. Bu kurumlarda verilen Allah ilmi, bu ilmin egitimini alan kisileri Allah’a
baglamayr hedefler. Allah ilminden nasiplenen her bireyin olaylara ve nesnelere karsi tutumu ve
yaklagimi ayni minvaldedir. Zira onlar, Allah’tan aldiklar1 nethayla miisdhede ettikleri her esyada ya da
varlikta Allah’mn farkli bir ilmini okuyarak Allah’la hemhal olurlar. Mii’'minler, bu vasiflariyla
kazandiklar1 ortak ruh birlikteligiyle varliklara ve olaylara karsi aym hassasiyeti ya da aymi tepkiyi
gostermeleri ayni ilahi egitimi almalarinin bir neticesidir. Bu ylizden onlarin birlikte icra ettigi masikinin,
ortaya koyduklari sanatin her ¢esidinde ilahi nethanin en giizel tezahiiriinii gormek miimkiin oldugu gibi,
bu ilahi tezahiirleri yasayan kisiler ayni hissiyati tasimaktadirlar.

Tasavvuf insani, gordiiglii her varlikta Allah’in farkli tecelli ve tezahiirlerini okudugundan dolay1
dostunun Allah’a olan bagliligi tam teslimiyet kivamina gelince artik onun varlik algisi ve varlik
miisdhedesi bir biitiin olarak ilahi olacaktir. Yani o, artik Allah’la gérmekte, Allah’la yasamakta ve her
esya ve fenomeni Allah’la degerlendirmektedir. Allah dostu bu hali yasayimnca Allah’mn ahlakiyla
yagamanin emarelerini lizerinde gosterecektir. Artik yaptigi her is yapilanlarin en giizeli, en iyisi ve en
faydalist olacaktir. Ciinkii o artik her seye Allah’la bakmakta, gordiigii her esyada Allah’in farkli bir
teccelisini okumakta, her seyi Allah’la idrak edip algilamaktadir. Onun algis1 o kadar hassastir ki, bir
yaprak dalinda kipirdasa bile kendisinin benliginde bir titreme meydana getirerek onu bir biitiin olarak
Allah’a baglar. Bu kurbiyet ya sessiz ya da derinden olmaktadir. Bu gerceklesince Allah dostu cezbe
yasar. Bu cezbe/tutkudan dolay1 Allah muhabbetinden otiirii her orgami dile gelir. Diger taraftan o,
Allah’a olan tutkusunun neticesinde kendisini kusatan ilahi atesin vermis oldugu zevkle yasadiklarini dil
ile ifade eder. Onun dil ile ifade ettikleri sdzler sadece kendisini degil, Allah’a adanmig her goniilde ayni
coskuyu uyandirir.

Allah dostu, Allah’in hiikiimleriyle hal yasadigindan dolay1 her icraati, isi, davranisi ve kisacasi nefes
alig1 bile Yaraticisinin dilegine gore 6l¢iilii ve ahenklidir. Bu ahenkli ve dlgiilii s6zler, Allah’tan bir nefha
tagtyan her insanin gonliinde bir iz birakirken bu ildhi mesaja kalplerini aganlarin benliklerinde ise
Rabbani bir uyanisa neden olur ve onlar1 cezb ederek Allah’a gotiirmektedir. Bu ilahi cezbe; Allah’t
yasayan, Allah’1 anlatan her s6z ve halde kendini agik bir sekilde gostermektedir. Bu gergek sunu
gosteriyor ki, Allah insani, hangi isi, meslegi icra ederse etsin, hangi sanati ve eseri ortaya koyarsa
koysun tiim benlik ve idrakiyle almis oldugu ilahi ilim, feyz ve nur yaptig1 her ise ve ortaya koydugu her
davranigina yansir. Ayni sekilde bu insan s6z sOylerken de soziin en edeplisini, en giizelini, en
etkileyicisini sdyler. Iste bu hal ile Allah’la biitiinlesen kisi enerjisini her an Allah’tan alir ve Allah rizasi
icin de harcar. Nitekim o, tek terbiyecisi, efendisi olan Allah’tan aldigi ilmi/nuru yaptig1 her ise
yansittigindan 6tiirii onun elinden ¢ikan her is, dilinden dokiilen her kelime Allah’mn farkli tezahiirlerini
yansimaktadir.

Allah’1t  Allah’la tamiyarak O’nun muradi gere§i yasayanlar, Allah’in ilmini her varlikta
yasadiklarindan dolay1 Allah, kendilerinin idrak merkezi olan kalplerine tam hakimiyet saglar. Onlar da
gordiikleri her nesnede Allah’in farkli isim ve sifatlarin1 okuyarak miisahede ettiklerini Allah’in cemal,
sani, rahim gibi sifatlarin1 gorerek bu essiz estetik ve sanat karsisinda hayrete girerler. Hayret, cezbe ve
tutkuya dontiserek kisiyi Allah’tan fena bulmaya gotiiriir. Allah dostu, Allah’a dogru seyrederken onlarin
her esyada Allah’1t yasamalar kendi “ben”lerinde tam bir doniisiim gerceklestirerek vecde gelirler. Bu
vecdi yasayan kisi, Allah’la hemhal olmanin neticesinde biitiin organlarinin, hiicrelerinin Yaraticinin
muhabbetiyle dile geldigine sahit olur. Mevlana’nin da ifade ettigi gibi, Allah dostlariin bu figan1 ya da

“ Dog. Dr., Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
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ah G zarinin tek nedeni, bezm-i eleste ifade edildigi gibi, insanin Allah’a verdigi ahde vefasizlik gosterip
O’ndan kopmasiyla O’na duyulan hasretin dil ile ifade edilmesidir." Insanin sevk ve idare merkezi olan,
kalp, g6z, kulak gibi benligin biitlin idrak merkezleri Allah’in muradi geregi akl ettigi vakit, kendisinden
sadir olan her ayrilik sedasi, haykirist Allah’a duyulan 6zlemi dile getirir. Bu 6zlem, Allah’a hasret
duyanin sozlerine tipki Allah’mn her seyi ahenkli,? 6lgiilii yarattig1 gibi yansir.® O da insanlar tarafinda tek
Olgiilii s6z mekan1 olarak kabul edilen siirlerin misralarinda dillendirir. Bu ilahi tabiatli s6zler daha sonra
bestelenerek teganniye doniigiir. Bu sozlerde Allah’a agilan her goniille tesir ederek “musiki” denilen
hakikati ortaya ¢ikarmstir.

Her varlik Allah’1 kendi lisaniyla andigina/tesbih ettigine gore,” her varlikta gikan ses Allah’a adanmus
goniilde ilahi yankilar uyandirir. Mesela, Allah i¢in ¢arpan goniil sahibi kiside, kusun hangeresinde ¢ikan
ses, arinin ve diger boceklerin Allah’a duyduklari muhabbetin sevkiyle ¢ikardiklari nagmeyi idrak ederek,
bu seslerle o varliklarin Allah’a olan tutkularinin dil ile anmalarina eslik ederler. Allah, her varlig
insaniistii bir giizellik, sanat, estetik, ahenk ve Olgiiyle yarattigindan ve yarattigi hicbir seyi abes yere
yaratmadigindan dolay:® Allah dostunun yaratilmis biitiin varliklar1 miisahede ederken hissettigi hayret ve
hayranlik biitiin organlarina isleyerek kendisinin biitiin organlarini faaliyete gecirir. Dil de diger tiim
organlarin terciimanligini yaparak benligin his ettiklerini disariya yansitir.

Tiirk sanat misikisine ya da klasik misikiye ilham olan mutasavviflarin siirlerinde Allah’in yankis1 ve
hikmeti/ilmi okunur. Bu siirin dizelerinde goriilebilenlerin goriinemeyen hakikati vardir. Misralarinda
goriinenin 6tesindeki hakikatleri géren sairin beyitlerinin her kelimesi ve satirinda Allah’mn farkli bir isim
ve sifatinin yansimasinin hakikati okunmaktadir.® Safi siirin esas amaci, kainattaki Allah’m milyonlarca
ayetini okuyarak varlikta bulunan her bir ayetin yankisimi dillendirerek Allah’in bize bizden daha yakin
oldugunu haykirmaktir.” Bu yiizden tasavvufi siir, “4sik stfiler”in duygularimni ifade ettikleri bir siir tiirii
degil, Insanlara mahliikat {izerinde Rabbani hakikatleri &greten edebi gergeklerdir. Yani “Mutlak
Hakikati” arama faaliyetidir.®

Allah dostunun muhabbetinden ya da Allah’a olan kurbiyetinden 6tiirii sadir olan s6zleri/siiri dinleyen,
boynu biikiik bir sekilde Allah’a karsi fakrin1 anlayarak “hi¢”ligini yasar. Allah dostu kainatta duydugu
her sesi rabbin bir tecellisi gorerek bundan ayr1 bir zevk alir. Bununla ilahi kudretin kusun hangeresini
nasil dizayn ettigini, mahlikatin1 nasil sevk ve idare ettigini, o sesin kaynagimi ve kulaklara nasil
ulastigim tefekkiir eder. iste Allah igin yapilan bu tefekkiir, insan1 dikeyine etkileyen ve sdze/dile getiren
sadece hakikatin bir yoniidiir.

Yukarida ifade edilen hakikatler 1s1§inda mutasavviflar, yasadiklar1 halleri Allah’tan aldiklari ilmin
1s1¢inda musiki sanatiyla icra etmislerdir. Mutasavviflar, tekke gibi kurumlarda toplu olarak vecde
yasayarak Allah’in isim ve sifatlarini biiylik bir coskuyla hafi ya da cehri anmigslardir. Allah’t biitiin
benlikleriyle yasayan stifiler, iginde bulunduklari hali ahenkli ve o6lgiili sozlerle ifade ederek siirin
misralarina dokmiiglerdir. Tekkede Allah’1 toplu olarak zikreden tarikat ehli, Allah dostlarinin misralarini
giifteleri dogrudan Allah’tan gelen bir zuhirat oldugu igin her insana tesir etmistir. Zira siifiler, Allah’in
her mahliikatina tefekkiir ve hamd ile yaklagmiglar. Onlar, Allah’in varliktaki tezahiiriinii gorerek hayret
ve hayranlikla cezbeye gelerek tutkularini bazen “sema’”, “semah” ve devran” denilen tarzda Allah’a
duyduklar1 muhabbeti disariya aksetmislerdir. Iste “Tekke misikisi”, Anadolu’da basta Mevleviler
Va51ta51ylg Klasik Tirk Misikisi’ne, Bektasiler vasitasiyla da Tiirk Halk Musikisi’ne dnemli tesirleri
olmustur.

Mevlana, Muhammed Celaleddin-i Rimi, (2014), Mesnevi-i Mdnevi, gev. Veled izbudak, Konya Biiyiiksehir Belediyesi Yaynlari, Konya, I,
1-18.
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1. Tasavvuf ve Tarikatlarin Urfa Miisikisi Kiiltiiriitne Etkisi

Urfa’nin ilim, irfan, sanat, edebiyat, kiiltiir ve kisacast biiyiik meziyetlerden miitesekkil bir kiiltiiriin
sehri olmasinda tasavvuf ve tarikatlarin rolii hayli fazladir. Tasavvuf ve tarikatlarin Urfa’nin kiiltiiriine
olan biiyiik katkisini g6z ardi etmek, 6nemsememek Urfa’nin kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan bu
dokuyu inkér etmek demektir. Bu yiizden “Urfa’nin kadim bir kiiltiir merkezi olmasinin en biiyiik nedeni
tasavvuf kiiltiiriiyle yogrulmus olmasinda kaynaklanmaktadir.” degerlendirmesini yapmak yanlig
degildir."® Zira Evliya Celebi (6. 1682), tasavvuf kiiltiriiniin Urfa insani tizerindeki tesirini kendi
doneminde bu kurumlar1 gezerek, bizzat onlarla yasayarak faaliyetlerini acik bir dille ifade etmektedir.
Evliya Celebiye gore, 17. Yiizyilda Urfa, on mahalleden miitesekkil bir sehirdi. Her mahallede en az iki
ii¢ tekke/zaviye bulunmaktaydi. Bu kurumlarda; 6zel dersimalar, daru’l-kurrd, daru’l-hadis kisilerin
yaninda bir¢ok miirid de egitim ve terbiye almaktaydi.™ Ayni sekilde bu dénemde ve onceki donemlerde
tasavvuf mengeli miisikisinaslar da Urfa misiki kiiltiirtine olan tesirlerini gosterip 6nemli sanatkarlar
yetistirrnislerdir.12 Yine bu kurumlarda biitiin ilimleri tahsil eden mifessir, muhaddis, musannif,
mutasavvif ve engin deniz gibi bilgisi olan sahsiyetler mevcuttu. Halilurrahman Tekkesi ve Seyyid Miinci
Tekkesi gibi kurumlar her konuda halkin taleplerine cevap veren miiesseselerdi. Zira bu kurumlar, ihtiyag
sahibi kimselere kucak acan, yolcular ve yabancilarin biitiin ihtiyaglarini karsilayan yerlerdi. Bu
tekkelerin bircok salonlari, odalari, killer ve mutfagi mevcuttu. Ayrica her tekkenin bir misafirhanesi
vardi; burada fakirlere yemek ve iage saglanir, giysiler verilirdi. Disaridan Urfa’ya gelen insanlarin biitiin
ihtiyaglar1 karsilanirdi. Bu tekkelerin arif, amil, alim, miittaki ve irsad eden seyhleri, fakr ile fahr eden
ehl-i hal Allah dostlari erenleri halkla dylesine i¢ igeydiler ki, halk onlarin hallerini hal olarak yasardi.*®

Urfa’da, Kadirilik, Halvetilik, Mevlevilik, Rifailik, Bektasilik ve Ahilik gibi tasavvufi kurumlar
insanlarin hayati {izerinde silinmeyecek izler biraktilar. Bu tarikatlarin tekke ve diger benzer
kurumlarindan alinan kiiltiir Urfa halkinin sosyal, psikolojik, ekonomik, hukuk ve aile hayati iizerinde
onemli etkiler biraktig1 gibi, Urfa misiki gelenegine de damgasini vurmustur. Bunun yani sira tasavvufi
bir esnaf teskilat1 olan Ahilik geleneginin etkin bir sosyal yonii olan “Sira geceleri”’de Urfa misikisinin
makam gelenegini siirdiiren merkezler olmuslardir. Burada yetisen misikisinaslar usta-girak iliskisi
igerisinde musiki icra ederek, “mesk” ortamlari olusturmuslardir. Ayni sekilde Urfa masiki kiiltiiriiniin
gelismesine biiyiik katkida bulunmuslardir.

Diger taraftan Urfa’da en yaygin tarikatlar olan Kadiri ve Rifai tarikatlarinin zikrinde icra edilen
meshur sifi sairlerin Divan’larindaki siirler bestelenerek giizel sesli zakirler tarafindan def esliginde icra
edilen bu kaside ve gazeller her zikir ritiielinde okunmustur. Zira Dinl Misiki’nin en giizel ve sanath
iriinii olan eserlerinden “durak” ve “tevsih” gibi formlarin ¢ogunlugu bu iki tarikatin mensubu

AAAAA

2. Urfa Dergah Camii Zikri ve Misikiye Katkilari

Urfa’nin tasavvuf kiiltiiriiniin 6nemli simalarindan olan Kadiri tarikat1 seyhi Dede Osman Efendi’nin
bagzakirliginde icra edilen Dergdh Camii zikri, halk tarafinda biiyiik bir kabul gordii bu zikir, yillardir
Urfa insaninin biiyiik bir istiyakla devam ettigi bir ritiieldi. Yerli ve yabanct herkesin istirak ettigi zikir,
zamanla Dergdh Camii’nin iist tarafinda bulunan onlarca magarada yapilmaktaydi. Bu magaralar, zikre
katilan zakirler i¢in tahsis edilen mekanlar konumundaydi. Magaralarda misafir edilen kisilerin biitiin
ihtiyaglan giderildigi gibi, misafirperverligin en giizel drnekleriyle de konuk edilirdi. Buraya gelenler
giinlerce, aylarca tasavvuf terbiyesi gdrmenin yani sira zikir halkasina katilarak yanik sesleriyle Balikli
g6lii ve civarini ilahileriyle inletirlerdi.* iste Urfa’da bunun gibi tasavvuf egitiminin verildigi mekanlarda
tarih boyunca birgok miskisinas da yetisti. Onlar, kendi benliklerini kusatan ve biitiin hiicrelerine isleyen
Allah muhabbetiyle Allah’a olan sevgilerini en dokunakli ve ahenkli sozlerle icra etmekteydi.

Islam cografyasinin higbir bolgesinde benzeri icra edilmeyen sadece Urfa’da yerine getirilen “Dergah
Camii Zikri”, Kadiri, Rifai, Sazili ve Kiibrevi tarikatlarinin evradi sabah, ikindi ve yatis1 namazlarindan
sonra icra edilmektedir. Urfa’da tasavvuf misikisine ilgi duyanlar bu tarikatlarin tekke ve dergahlarinda
musikiye yonlendirilmislerdir."®> Urfa Dini Musikisine ismini yazdiran “Urfa Dergah Camii Zikri’ni icra

10 Tenik, Ali, (2011), “Urfa’nin Maneviyat Onderleri”, Ge¢misten Giiniimiize Sanlrfa’da Dini Hayat, Ankara, s. 227.
% Celebi, Evliya, (2000), Seyhatndme, Yap Kredi Yaymlari, Istanbul, 111, 149-160.

2" Dirioz, Meserret, (1994), Nabi Divanu, istanbul, s. 271.

B Celebi, Seyhatndme, 111, 149-160.

¥ Tenik, “Sosyo-Psikolojik A¢idan Zikir ve Sanlurfa Dergah Camii Ornegi”, Tasavvuf Dergisi, s. 108.

5 Tenik, “Sosyo-Psikolojik Agidan Zikir ve Sanliurfa Dergah Camii Ornegi”, s. 105.
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eden zakirler arasinda 6nemli misikisinaslar daviidi sesleriyle ilahiler okuyarak giizel sesleriyle ilgili ve
ilgisiz herkesi etkileyerek Urfa Misiki kiiltiiriine en biiyiik katkiyr saglayan kisiler olmuslardir.® Bu
mdisikisinaslar arasinda ismi Dergdh Camii Zikriyle 6zdeslesen Dede Osman Avni’nin tasavvuf
terbiyesiyle egitimini alan miiridi Mihis oglu Ali Hafiz (6. 1215/1800), bu zikrin miidavimlerinden ibis
Efendi (6. 1959) ve Urfa Mevlevihanesinde yetisen ve sema ayinlerinde def ¢alan Kanuni Ciirre Mehmet
(6. 1215/1800) zikredilmektedir.'’

3. Urfah Sair Nabi’nin Misikiye Katkilari

Osmanli doneminde tilkenin misikisinaslarla ilgili yazilan ilk biyografik eserde Urfa Misiki kiiltiiriine
onemli bir yer verilmesi bu kiiltiiriin kadim gegmisinin énemli bir gostergesidir.’® Ozellikle tasavvuf
kiiltiiriiyle yogrulan donemin en Onde gelen Divan sairi Urfali Yusuf Nabi (6. 1112/1700), misiki
kiiltiirtine katki yapan 6nemli bir sahsiyettir. Zira Sair Nabi’nin tasavvuf ve tarikat mesrepli olmasi ve
basat eseri olan Divan’min tasavvufi bir renk arz etmesi," bu eserdeki siir ve kasidelerin ya bestelenerek
ya da ham bir sekilde basta Rifai tarikati olmak iizere diger birgok tarikatin ritiiellerinde siirekli
okunmaktadir.”® Sair Nabi’nin siirleri yalnizca Tiirk Edebiyatmimn Divén tiiriine degil, Urfa’da hayat bulan
biitiin tarikatlarin zikir evradinda okunan ilahilere kaside ve gazelleriyle ruh vermistir. Nabi, 1665 yilinda
heniiz yirmi dort yasindayken Istanbul’a gelip saray ¢evresine girdiginde belli bir msiki birikimine sahip
oldugu bir gergektir. Bu misiki kabiliyet ve kiiltiiriinii de dogup yetistigi yer olan Urfa’da kazandig
rahatlikla sdylenebilir. Zira Osmanli doneminde mdsikisinalarla ilgili kaleme alinan ilk biyografik eserde
Nabi’nin isminin zikredilmesi Urfa’nin Osmanli déneminde de masiki kiiltiirii agisinda kayda deger bir
yerde oldugunun gostergesidir.?*

4. Urfa Kadiri Tarikatinda Miisiki

Urfa Halk Mdsikisi iizerinde en biiyiik etki birakan yine Mevlevi, Rifai ve Kadiri tarikatlarindan
terbiye alan kisilerin icra ettigi tasavvuf masikisidir.?* Urfa tasavvuf misikisi kiiltiiriiniin gelismesini
saglayan tarikatlarin basinda Kadirl tarikati gelmektedir. Abdiilkadir Geylani’nin (6. 562/1660)
kendisinden sonraki miiridleri Allah’1 cehri zikredip vecde geldiklerinde, Allah’a olan muhabbetlerini
coskulu bir zevkle ayakta icra etmektedirler. Tarlkat miintesipleri bu vecdi, kendi tefekkiirlerinden ziyade
Allah erenlerinin siirlerini besteleyerek, def esliginde topluca okuyarak yasarlar. Kadiri tarikatinda zikir,
genelde def esliginde ilahi okunarak icra edilir. Bu yiizden Dini misiki’nin en giizel 6rnekleri olan
“durak” ve “tevsih” Kadiri, tarikatina mensup masikisinaslar tarafindan bestelenmektedir.”® Diger taraftan
19. Yiizyll Osmanlisinda yasayan ve hem sarayda hem halk tarafindan iyi bilinen Kadiri tarikatinin
miirsidi ve dnemli sahsiyeti Ahmed Kuddiisi’nin Divan’indaki siirler hem tasavvuf tekkelerinde hem de
misikisinaslar tarafindan bugiline kadar en c¢ok bestelenen ve okunan siirler olmustur. Kuddisi’nin
siirlerinin gokg¢a bestelenmesinin sebebi, Allah’a olan muhabbetin coskunluguyla dillendirilip yine
insanlar1 bu muhabbete davet eden gagirilar olmasindan kaynaklanmaktadir.** Yukarida da ifade edildigi
gibi Urfa’da en iyi bilinen ve Kadiri seyhi Dede Osman Avni’nin ismiyle 6zdeslesen ve yillardir
kesintisiz bir sekilde devam eden “Dergah Camii Zikri”’nde okunan evrad Urfa Tasavvuf Misiki’sinin
gelismesinde en biiylik katkiy1 yapmustir. Bunun yam sira Urfa’daki diger Kadiri tekkelerinde icra edilen
misiki def ve diger enstriimanlar esliginde icra edilen ilahiler dini-tasavvufi masikinin icrasina énemli
katkilar saglamigtir.

5. Urfa’da Halveti Tarikatimin Misiki’ye Yaptig1 Hizmet

Halveti tarikati, kurucu piri olarak kabul edilen Sirdcuddin Omer b. Halveti (6. 749/1349) ile islam
cografyasinda kabul gérmiistiir. Tarfkatin yayilmasi ikinci pir olarak bilinen Seyyid Yahya Sirvani’nin (6.
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868/1404) gayretleriyle gerceklesmistir.”® Halvetilerde misikinin nesv u nema bulmasi Bayramiyye,
Stimbiiliye, Giilseniyye, Sabaniyye ve Ussakiyye gibi kollarinin icraatiyla gerceklesmistir. Bu kollarda
cezbeye dayali olan devranin coskuyla icrast misikinin gelismesine sebep olmustur. Bu tarikata mensup
mdsikisinaslar tarafindan bir¢ok durak ve tevsih formlar1 bestelenmistir. Ayrica Halveti tarikatinin misiki
katkis1 “Devrani” ritiiellerinde de goriilmektedir. Devrani misiki bilgisini, ruhunu ve usflunu bilen
seyhler tarafindan idare edilmektedir.?®

Urfa Musikisi iizerinde biiyiik bir etki birakan tasavvuf ekolu Halveti tarikatinin Giilseni tekkesidir.
Bu tekke Urfa Misikisi kiiltiirtine her agidan énemli bir zenginlik katmistir. Zira Giilseni tarikati sadece
lokal olarak Urfa Misiki kiiltiiriine degil, genelde Tiirk Tasavvuf Misikisine fakli bir zenginlik, renklilik
ve glizellik katmigtir. Halveti tarikatinin Giilseni kolunun Mevlevilik ile olan siki temasi neticesinde
misikiye daha fazla 6nem verilmektedir. Bu yiizden Giilseni tekkeleri tipki Mevlevihaneler gibi Tiirk
mdasikisinin konservatuarlar1 gorevini yerine getirmislerdir. Bu tarikatta “devran” ve “durak” formunda
bestelenmis eserler okunarak hem zékir ve miiridlerin goniilleri Yaraticiya kars1 uyanik tutulmus hem de
mdasikinin en giizel besteleri icra edilmistir. Giilseni tekkesi benzeri birgok tekke Urfa’da Sema ve miizige
biiyiik bir deger vererek adeta bu tekkeleri Misiki konservatuart haline getirilmistir.

6. Mevlevilerin Urfa Miisiki Kiltiiriine Katkilar:

Yine Urfa Misikisini etkisi altina alan Dini Misiki eserlerinin ¢ogunlukla Mevlevilerin dertini agkla
dudaklarinda dokiilen sozlerdir. Urfa Mevlevihanesi, diger Mevlevihanelerin bulunduklar1 bolgelerde
oldugu gibi Urfa’da da iki ylizy1l boyunca misiki faaliyeti yiiriitmiistiir. Bu ylizden Mevlevi Miisikisi
bdlgenin Miizik kiiltiirii {izerinde derin bir tesir birakmustir.”’ Zira Urfa Mevlevihanesinde yetisen
Mevleviler, burada icra ettikleri ilahi mesk ve sema ile biiyiikk bir etki birakmigslardir. Mevlevilerin
nefeslerinde ¢ikan ilahi nagmeler insanlarin Allah’a olan muhabbetlerinin cogmasina aracilik ederek
onlari Yaraticiya yakinlastirmigtir.

Urfa Mevlevihdnesi 1725 ile 1925 yillan arasinda faaliyet gostererek misikisi ve misikisinaslariyla
Urfa misikisi tizerinde 6nemli bir tesir biraktigi tahmin edilmektedir.”® Buna paralel olarak Urfa
Mevlevihanesinde Mevlevi iistadlarin goniil dillerinde olgunlasan bu ilahi goniil yogunlagmasi
neticesinde Misiki Edebiyatinin ortaya ¢ikmasi ve halkin {izerinde 6nemli etkiler biraktig1 goriilmektedir.
Urfa Mevlevihanesinde uzun yillar postnigin olarak hizmet veren Seyyid Ahmed Dede (6. 1920), Urfa
Mevlevihanesinin faaliyetleri hakkinda Konya merkez mevlevihanesine verdigi bilgiye gore, muhibban,
neyzen ve her tlir miizige asina Haci Said Agazade Miislim Sidki Efendi ve Na2than Hacit Abdullah
Dede’den bahsetmektedir.” Bu tarihe ait kayitlarda da Urfa Mevlevilerinin ney, def ve kudiim gibi
enstriimanlar1 kullandiklar goriilmektedir. Buda gdsteriyor ki, Urfa’da misiki egitiminin kayda deger
kisminin Mevleviler tarafinda verildigidir. Burada yetisen misikiginaslar Urfa misiki kiiltiiriine 6nemli
hizmetler vermislerdir.

7. Urfa Ahileri ve Miusiki

Urfa’daki musiki kiiltiir tizerinde miithim bir tesir birakan diger bir tasavvuf teskilat ise Ahilik’tir.
Ahilik anlayisina basta kurucu piri olan Ahi Evran’in (6. 659/1261) seyhi ve kayinpederi olan Evhadiyye
tarikatinin piri Evhaduddin Kirmani’nin (6. 634/1237) tesiri ve agirligi olmak {iizere farkli tarikat
anlayiglarinin tesiri vardir. Anadolu’da nesv u nema bulmus her tarikat mensubu ya da miiridi Ahilik
teskilatina da intisap edebilmektedir. Ahiler tarikat egitiminin yani sira masiki egitimi ve misiki
enstriiman1 kullanma konusunda maharetlerini gostererek mehter miizigine ve Tiirk misikisine onemli
hizmetler vermislerdir.*® Ahilik anlayisinin Anadolu’da en uzun siire tesirini siirdiirdiigii merkezlerden
birisi de Urfa’dir. Ahilik, Urfa’da alt1 yiiz yili askin bir siire halk arasinda varhgim siirdiirmiistiir.®* Ahi
meslek guruplarimin siklikla bir araya geldikleri yerler olan “Yaren meclisleri” tam bir tasavvuf tekkesi ya

% Bk. Kolektif, (2015), Tiirkivede Tarikatlar Tarih ve Kiiltiir, edt. Semih Ceylan, ISAM Yaynlari, istanbul.

% Akpinar, Sanlwrfa’da Dini Misiki, . 30.

2 Ozbek, Mehmet, (2016), “Sanlurfa’da Halk Miizigi”, GAP Gezgini Kiiltiir, Sanat, Turizm ve Folklor Dergisi, Sanlurfa, yili, 1; sayi, 2, s. 28.
% Akbiyik, Abuzer, (2006), il Kiiltiir Miidiirliigii Yaymnlari, Sanlwrfa Sira Gecesi, Sanliurfa, s. 41.

#  Kiigiik, Sezai, ( 2003), Mevleviligin Son Yiizyilz, Simurg Yaynlari, Istanbul, s. 41.

%0 Akpinar, Hiiseyin, (2009), “Tasavvufi Bir Kurum Olan Ahilik’te Masiki” Istem Dergisi, Konya, Say1: 13, ,s. 125-131.

8 Tenik, Ali, (2002), “Ahiligin Tasavvufi Boyutu ve Sanliurfa’da Ahilik izleri”, Marife Dergisi, Konya, Say1: 2, s. 131-157.
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da hankah1 olarak hizmet vermistir. Burada tasavvuf sohbetleri yapilirken bunun yani sira bazen devran
ve sema’ da icra edilmistir. Bu dergdhlara gelen ehl-i tarikat, Allah’1t anarken, kalplerindeki Allah
muhabbeti onlar1 vecde getirince, Allah zikri agizlarindan tegenni olarak disariya yansimis zamanla
misikiye doniiserek insanlari cezb etmistir.

SONUC:

Tasavvuf, tarih boyunca Islam cografyasinda halkin kiiltiirii iizerinde 6nemli tesirler birakan bir ilim
olmustur. Tasavvufun kurumlar1 olan tarikatlar da ilahi istikAmette bulunduklari siirece Islam kiiltiiriiniin
farkli bolgelerde taninmasi ve yasamasina Onemli katkida bulunan kurumlar oldular. Tasavvuf,
kurumlaniyla birlikte gittigi her yere Allah’in muradi geregince bir yol izleyerek hareket etmistir.
Tasavvuf ehli, Allah’tan aldig1 mesaji kendi nefsinden bir sey katmadan insanlara ulastirma gayreti
icerisinde olmuslardir. Onlar, her konuda nefsi davranmaktan imtina ederek, Allah’in hiikiimlerinde ve
mahliikatinda aldiklar1 ilimle yasamay1 gaye edinmislerdir. Yasamis olduklari ilahi hakikatleri de Allah
Rastlii’'nii iisve-i hasenesi istikdmetinde yerine getirerek insanlara ayna olmuslardir. Ehl-i tasavvuf
hayatlarinin her asamasinda Allah’in sifatlar1 ¢ergevesinde amel etmeye calismislardir. Onlar insan,
hayvan ve diger canli ve varliklarla iliskilerinde daima Allah’in bu mahlikata nasil davranacagina dair
hiikiimleri ve Hz. Peygamber’in siinneti dogrultusunda hareket ettiklerinin iddiasindadirlar. Bu yilizden
kendilerinden sadir olan amellerin ilahi bir nezaket, sanat, estetik ve insanin ruhuna miinasip bir feyzle
yerine getirdiklerini soylemektedirler. Onlar, bir is yaparken, bir sanat ortaya koyarken, bir ilimle mesgul
olurken, bir misiki ortaya koyarken Allah’in bu is ve sanatlara dair sifat ve isimleriyle biitiin bu
icraatlarini gergeklestirdiklerini ifade etmektedirler.

Urfa kiiltiiriinde tarihi siirecte dnemli bir tesiri olan tasavvuf, farkl tarikatlarin gayretleriyle bir¢cok
konuda 6nemli eserler ortaya koymuslardir. Bu tarikatlarin tekke, dergah ve hankah gibi mekanlari, bazen
bir sanat atdlyesi bazen de bir misiki konservatuart gorevini yerine getirmistir. Urfa’da kabul goriip,
insanlara hizmet etmeyi gaye edinen tarikatlar asirlardir bircok alanda hizmet yiiriittiigli gibi onlarca
misikisinas yetistirerek Tiirk Sanat ve Tiirk Klasik Misikisi’ne 6nemli katkilarda bulunmustur. Ayrica
bircok mutasavvif sairin siirlerini besteleyerek Tiirk Tasavvuf Misikisi’nin olugsmasina ve gelismesine
sebep olmuslardir.
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SANLIURFA MUSIKISINDE TASAVVUFi UNSURLAR

M. Veysi DORTBUDAK"

Rahmetli Fethi Gemuhluoglu, “Insanoglu tiirkiisiiz kaldigi zaman gurbettedir. Tiirkiiler bitip tiikenirse
hatirasiz, sevdasiz ve yalmz kalir.” der.* Tiirkiiler, hayatin siirekliligi i¢inde bir y13in degismeye ragmen
daimi kalan asli yanimizi ifade ederler. Tiirkiiler, bir milletin fikir ve hissiyatinin biitiiniiyle yer aldig1
eserlerdir.

Gemuhluoglu, sezgi giiciiyle tiirkiilerin ardindaki siiriyeti yakalayarak bize yorumlar, her goziin
goremedigi incelikleri, giizellikleri gosterir:

“Tiirkiilerde ince, yiice, ulvi, afif taraflaryla insan var. Hafif, ¢ilgin, arzulu ve davare taraflariyla
insan var. Kwilan, kiisen, kagan, disina kagmak istedikce kendi icine biiziilen kiiciik ilgiler bekleyen
yonleriyle insan var.

Hasili tiirkiiler var, sozii uzatmamak igin diyoruz ki tiirkiilerde insan var, tirkiilerde hak var. Biiyiik
sehirlerin hanlarinda ya da harabelerinde séylenen var. Kiiciik ve unutulmus kasabalarin bir goz
odalarinda, damlarinda, yazilarinda, ak doruklu daglarinda, sarigicekli yaylalarinda, boz bulanmik
subagslarinda sdylenenleri var. Riiya dolu olanlar var. Yigidine, erkegine, hayal de olsa bile her gece
yanina, soluguna, saclarina sokulana, 1sitana ve sim-sicak tutana yakilanlar var.?

Tanpinar’a gore tiirkiiler bir milletin fikir ve hissiyatinin biitliniiyle yer aldig1 eserlerdir. Halkimiza ve
hayatimiza ne kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz. Biz bu tiirkiilerin milletiyiz der.

Edebiyatimizin biiyiik ustas, tiirkiilere ait bir hatirasini s6yle nakleder;

“I¢ Anadolu tiirkiileriyle ben ilk defa seferberlik icinde karsilastim. 1916 yaz sonuydu. Bir aksam
bilmem nicin gittigim bilhassa nigin geciktigim istasyonda kim bilir hangi cepheden obiiriine asker
nakleden katarlardan birine rastladim. Yiik vagonlarinda isli lambalarin altinda bir yigin soluk ve yorgun
benizli ¢cocuklar birbirine yaslanmislar, bu ezik, eritilmis kursun gibi yakici ve yaktigi yerde oyle
kiilcelenen tiirkiilerden birini séyliiyorlardr.””

Prof. Dr. Cemal Kurnaz, Tiirk siirini “giil-i ra’nd”ya benzetir;* yar1 sar1 yar1 kirmizi... Halk ve divan
geleneginden beslendigi i¢in iki renkli. Rengini kokusunu bizim havamiz, suyumuz ve topragimizdan
alan, bizim besleyip biiyiittigiimiiz bir giil.

Tasavvufta cennetin kapi sesi olarak tanimlanan musiki® ilk olarak dini torenlerde kullamlmaya
baglanmistir. Gilizel ses daima insan iizerinde olumlu etki birakmistir. Bundan dolayr da ayinlerin
ayrilmaz bir parcasi olmus ve musikiye bir sayd™ aleti olarak bakilmistir. Zamanla insanlari etkileyen
dindis1 olaylarda da kendine yer edinen musiki, her toplumda kendine yer edinmistir.

Kainatin yaratilmasi sevgi ve birlik {izerinedir.
“Muhabbetten Muhammed oldu hasil
Muhammedsiz muhabbetten ne hasil”
demisiz. Evrenin yaratiligini muhabbete baglamisiz.
Hz. Cabir bir glin Fahr-i Kéinat Efendimize:

“Ey Allah’in Resulii! Anam-babam sana feda olsun, Allah’in her seyden Once ilk yarattig1 seyi bana
sOyler misiniz?” diye sorar. Selamlarin en giizeli izerine olsun Efendimiz de sdyle buyurur:

“Ey Cabir! Her seyden 6nce Allah’in ilk yarattigi sey senin peygamberinin nurudur. O nur, Allah’in
kudretiyle onun diledigi yerlerde dolasip duruyordu. O vakit daha higbir sey yoktu. Ne Levh, ne kalem,

Em. Ogrt. Gor. Manisa Celal Bayr Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bol.

Fethi Gemuhluoglu, Dostluk Uzerine, Istanbul 1978, s. 130.

A.g.e.s. 136.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Ist. 1969, s. 103.

Cemal Kurnaz, Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler, Ankara 1990, s. 7.
Bayram Ali Cetinkaya, “Meviana ve Miizik”, Marife Y1l 7, Say1 3, Kis 2007, s. 177. 175-194
sayd: av
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ne cennet, ne ates/cechennem vardi. Ne melek, ne gok, ne yer, ne giines, ne ay, ne cin ve ne de insan
vardt."

"Allah mahluklar1 yaratmak istedigi vakit, bu nuru dort pargcaya ayirdi. Birinci par¢asindan kalemi,
ikinci pargasindan Levh’i (Levh-i mahfuz), {iglincii parcasindan Ars’1 yaratti. Dordiincii pargay1 ayrica
dort parcaya boldii: Birinci parcadan Hamele-i Arsi (Arsin tasiyicilarini), ikinci parcadan Kiirsi’yi,
ticlincli parcadan diger melekleri yaratti. Dordiincii kismi tekrar dort pargaya boldii: Birinci pargadan
gokleri, ikinci pargadan yerleri, liglincli par¢adan cennet ve cehennemi yaratti. Sonra dordiincii pargay1
yine dorde boldi: Birinci parcadan miiminlerin basiret nurunu/iman suurunu, ikinci parcadan -
marifetullahtan ibaret olan- kalplerinin nurunu, igiincii pargadan tevhitten ibaret olan tinsiyet nurunu (La
ilahe illallah Muhammedu’r-resuliillah nurunu) yaratt.” (bk. imdm Ahmed, Miisned IV-127; Hakim,
Miistedrek 11-600/4175; ibni Hibban, El Thsan XIV-312/6404; Kastalani, Mevahibii'l-Lediinniye: 1/6;
Krs. Acluni, 1/262-6)

Restlullah (S.A.V.) bir hadis-i kudside:

_ "Allah, seni kendi nurumdan, diger seyleri de senin nurundan yarattim, buyurdu." buyurmustur.
(ImanAhmed, Miisned IV-127; Hakim, Miistedrek I1-600/4175; IbniHibban, El Thsan XIV-312/6404;
Aclini, Kesfii'l-Hafa 1-265/827)

Kainatta en biiyiik hadise hi¢ siiphe yok ki, Kainatin Efendisi Peygamberimiz Hz. Muhammed'in
(S.A.V..) diinyaya tesrifleri hadisesidir.

Ciinki, hilkat agacinin ¢ekirdegi odur. Kadir-i Ziilcelal, onun gelisini takdir etmemis olsaydi, kainat
da, insan da olmayacakti. Dolayisiyla imtihan diinyasinin kapisi da agilmayacakti.

"Sen olmasaydin, ey Habibim, felekleri (kainati) yaratmazdim" kudsi hadisi, bu sirra isaret
etmektedir.°

Tasavvufi anlayisa gore, Allah’tan baska higbir sey yokken ilk defa hakikat-i Muhammediye var
olmus, biitiin yaratiklar bu hakikatten ve onun i¢in halk edilmistir. Alemin var olma sebebi, maddesi ve
gayesi bu hakikattir.”

Bu inanis ile ortaya ¢ikan tasavvufun cesitli ekollerinde miisiki 6nemli bir yere sahiptir. Birer
konservatuar niteligine sahip olan dergahlar hem dini musikimize hem de dindis1t musikimize yillar yili
hizmet etmislerdir.” Bilhassa Tiirk cografyasinda Hallak-1 alemi anma sekli olan zikir ve ayinlerde,
tasavvuf misikisi higbir islam toplumunda rastlanmayacak bir miikemmellige ulasmistir.

Dini ve dindis1 miizik icracilarinin hem-hal olmasi nedeniyle dindist musiki, dini dyinlerde de
kullanilmaya baslanmigtir. Hafiz ve ayn1 zamanda imam olan Saadeddin Kaynak’in ‘“Muhabbet bagina
girdim bu gece” sarkisi, Efendimizin Kubbe-i Hadra’sinda bestelenmis bir eserdir.

“Miimkiin mii unutmak giizelim,neydi o aksam?
Hiilya gibi,rii’ya gibi bir seydi o aksam...
Ictik kanarak, bir ezeli meydi o aksam,
Hiilya gibi,rii’ya gibi bir seydi o aksam...”

Misralarimi Hafiz Rakim Elkutlu, seyhi ve ayn1 zamanda dayis1 olan izmir Mevlevihanesi son seyhi
Seyh Nari Efendi ile gegirdigi demleri hatirlayarak bestelemistir.

Sekip Ayhan Ozisik,
Kalbimin sahibi sensin,
Orda yalniz sen varsin”
derkenne diisiinmiistii acaba?

Hepimizin de bildigi gibi Allah seldmet versin bestesi Amir Ates Hoca’ya, giiftesi Melek Hi¢ Hanima
ait olan

Bir kizil goncaya benzer dudagin

Agilan tek giiliisiin sen bu bagin

¢ https://sorularlaislamiyet.com/levlake-hadisi-olarak-bilinen-sen-olmasaydin-ey-habibim-felekleri-kainati-yaratmazdimkudsi-hadisi’den

naklen

" http://mevlanafoundation.com/mevlevi_order_tr.html ‘den naklen.


https://sorularlaislamiyet.com/levlake-hadisi-olarak-bilinen-sen-olmasaydin-ey-habibim-felekleri-kainati-yaratmazdimkudsi-hadisi
https://sorularlaislamiyet.com/levlake-hadisi-olarak-bilinen-sen-olmasaydin-ey-habibim-felekleri-kainati-yaratmazdimkudsi-hadisi
http://mevlanafoundation.com/mevlevi_order_tr.html
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Kurulur kalplere sevda otagin
Kimbilir, hangi goniildiir duragin
Her goren gogsiime taksam seni der
Kimi ates gibi yaktin beni der
Kimi billur bakisindan s6z eder
Kimbilir, hangi géniildiir duragin
Sarkisi Fahr-i Kainataleyhi’s-selam ve’s-salavat Efendimize yazilmistir.

Yine bestesi Yesarl Asim Arsoy, giiftesi Fitnat Saglik’a ait hiizzam makamindaki eser, bestecinin
Omriiniin sonlarina dogru Efendimiz i¢in yazdigr muhtesem eserin sozleri

“Omriim, seni sevmekle nihayet bulacaktir.

Yalniz senin agkin ile rihum solacaktir.

Son darbe-i kalbim, yine ismin olacaktir.

Yalniz senin agkin ile rihum solacaktir.”
seklindedir.

Sanhurfa gesitli tasavvufi ekollerin sik rastlandigi bir yerdir. ilimizdeki musiki icracilarinin bu
gruplarla iligkileri sonucu her iki tarz musiki eserleri i¢ ice okunmaya baglanmigtir. Yaklasik 50 yildir
cesitli tasavvufl ekollerle beraber olmus bir kisi olarak yasadiklarimiz, ritiiellerde dini eserlerle dindisi
eserlerin bir arada icra edildigini gordiikk. Urfa’nin ge¢miste yasamis biiyiik alimlerinden Rahmetli
Buluntu Hoca’nin, sézleri ve bestesi Saadeddin Kaynak’a ait hiiseyni makamindaki “Haticem sacglarini
dalga dalga taramis” sarkisini pek sevdigini ve katildigi her misiki meclisinde icra ettirdigini
biiyiiklerimizden ¢ok defa isittik. Yine aymi sarki Seyh Sodey diye taninan Rahmetli Seyh Mehmet
Karakus’un idare ettigi zikir meclislerinde deayn1 sarkinin defalarca icra edildigine sahit olduk. Urfa’da
Ulu Cami civarinda gittigimiz bir mecliste baglama esliginde irfani tiirkiiler soylenmis ve karsilama
tiirlinde raks edilmistir.

Bu sozlerden sonra Urfa Musikisine baktigimizda tiirkiilerin yaninda “gifte” denilen tamamen
tasavvufl muhtevaya sahip eserler de goziimiize ilisir ki, bu ilahiler tasavvufi mahfillerde okunmasinin
yaninda normal misiki meclislerinde de okunmaktadir.

Gelelim tiirkiilerimize;

Ahu gozliim gene senden ayriyam
Dastan dasa bagim vurup agliyam
Dertli basa gelen hasret gekilir
Gene her giin efkarliyam gamliyam®

derken, Hz. Mevlana’nin Mesnevi-i Serif’ine baglarken

Dinle neyden kim hikayet etmede
Ayriliklardan sikayet etmede
sOzlerini hatirlamamak elde degildir.
“Al ele saki peyméne

Kadem basmaz m irfane™®

tiirkiistinde Tasavvuf edebiyatindaki saki ve peymane mazmunlarimi diisiinmek gerektir. Saki,
dergahin seyhi; peymane ise ilahi asktir.

Bakir Karadagli’nin s6zili ve miizigi kendisine ait olan

Abuzer Akbiyik ve dig., Sanlwrfa Halk Miizigi, Ankaral999, s. 60.
Akbiyik, a.g.e., s. 60.
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tiirkiisli ise tamamen ilahi 6zelligi tasiyan bir eserdir.

Halil Damdam, bir giile asik olur ve onun igin dile diismeyi ¢ile ¢ekmeyi goze alir."* Giil mazmunu

Ararim cihani dost bulmak i¢in
Bulup candan sevip kul olmak igin
Hasta yiirek yanar sondiirmek i¢in
Dost nazar1 degmis ablar isterim
Bulur muyum acep agalar beyler
Dost hasreti yakar beni kiil eyler
Yorgun ayak beni yolumdan eyler

Bulmasam yolunda 6lmek isterim. ™

hepimizin bildigi lizere Efendimiz (S.A.V.) dir.

Asi1gm bagrindaki agk atesi yel vurdukca alevlenir fakat o sesini bir tiirlii yare duyuramaz. Bu ates

ugruna cayir cayir yanmayi goze alir.'?

“Benim Yarim hi¢ halimden bilmiyor” derken yola yeni girmis dervisin psikolojisi i¢inde olan
Mehmet Atac¢’in akli ve fikrinde sadece O vardir. “Bilmem felegin kasti ne” diyerek caresizligini dile

getirir.*®

diyen Siikrii Cadirc1 Hafiz da ayn1 duygular igindedir.

Biilbiiller diigiin eyler
Bilmem ki ne {in eyler
Ben felege neyledim

Bana bildigin eyler™

“ Giil agilmis giilfama gel;
Bu meclis-i irfana gel®

sozleriyle dogrudan irfan meclisine davet vardir.

Abdullah Balak’in ise basinda gam yuvasi, sinesinde yarin agtig1 yareler vardir. Bunun tek c¢aresi yine

A 16
Yar’dadir.

O yarin meftin olup, dost baginin biilbiilii as1g81 eller deli zanneder. Bu durumdan da hosnuttur o.
“Mevla’nin muradi boyle deyip sabreder.' Tevekkiil iginde bir dervis gibi eyvallah der.

Konya’da bir mecliste dinledigimiz sozleri ve miizigi Bedirhan Kirmizi’ya ait olan “Gtil yiiziin donme

benden” tlirkiisiinii ilahi olarak dinlemistik.

Gl yiiziin donme benden
Oliiriim vazge¢mem senden
Kapinda kul olmusam

Seldmin kesme benden

10
11
12
13
14
15
16
17

Akbiyik, a.g.e.,
Akbiyik, a.g.e.,
Akbiyik, a.g.e.,
Akbiyik, a.g.e.,
Akbiyik, a.g.e.,
Akbiyik, a.g.e.,
Akbiyik, a.g.e.,
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S
S
S
S
S

S

. 76.

. 81.

. 108.

. 126, 128.
. 164.

. 166.

. 192.

Akbiyik, a.g.e., s. 220.



Gegmisten Giiniimiize Urfa'da Miizik e 185

Aman aman aman aman
Pirimden ayrilamam
Giil dikeyim baglara
Sarilsin yapraklara
Kurban olayim Pirim
Bastigin topraklara
Aman aman aman aman
Pirimden ayrilamam®®
Daha sonra ayni1 kalipla Mevlevi meclislerinde okunmak {izere biz de bir siir yazdik.
Abdi Emmi’den Halil Alting6z’iin derledigi
Havuzum dort koseli
I¢i mermer doseli
Okudum dervis oldum
Ben bu aska diiseli*®

tiirkiide de dervislik ve okumak iizerine vurgu yapiliyor ki burada “okumak™ fiili dikkatimizi ¢ekiyor.
Dervisten ve dervigin olaylar1 —irdeleyerek- okudugundan bahsedilmektedir.

Hak yolunun yolcusu dervis,
Neylerem diinyay1 neylerem mali
Neylerem kanunu, neylerem nay1
Ben feda-y1 agkam ¢ekerem yay1
Ben esir-i agkam neylerem mah?
diisiincesiyle diinyay: terketmis, gonliinden masivayi silmistir.

Din dis1 eserlerde orneklendirmeyi arttirmak miimkiindiir. Bunun yaninda Urfa misikisinde “Cifte”
dedigimiz dini eserler de mevcuttur ki bu c¢aligmada sadece dindisi eserleri aldik. Zaten cifteler

“Tasavvufi Halk Miizigi” olarak repertuarlarimizda kayithidir. Yunus Emre’den Kuddusi’ye; Fuzili’den,

Zati’den, Leyla Hanim’dan Nezihe’ye bir¢ok goniil erimizin eserleri Urfa’da “gifte” denilen ilahi olarak
okunmaktadir.

Sonug olarak diyoruz ki;
Misikieserlerini dini ve din dis1 diye ayirmanin bir manast yoktur. Kaynak birdir. Hz. Niyazi’nin
dedigi gibi;
Mescitte meyhanede
Hanedeviranede
Kabe’deputhanede

Cagiririm dost dost...

8 Akbiyik, a.g.e., s. 291.
19 Akbiyik, a.ge., s. 311.
2 Akbiyik, a.g.e., s. 389.
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“BiR TEKKE MUSIKiSi FORMU OLARAK SALAT-I1 KEMALIYE
VE
SANLIURFA’DA OKUNAN SALAT-1 KEMALIYELERLE
KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRILMESI”

Ahmet Hakki TURABI”

Salat

Salat, Arapca bir kelime olup; lagatte “dud, namaz, istigfar, rahmet, yiiceltme, ikram, bildirme, ibadet
etme, af dileme, yalvarma, atese tutma, kizartma” anlamlarina gelmektedir. Kur’an-1 Kerim’de
“Muhakkak ki Allah ve melekleri, peygambere hep salat etmektedirler. Hz. Peygamber’e “Allah’tan
rahmet ve seldm temenni eden, onu metheden ve sefdatini dileyen, aile fertlerine ve yakinlarina dua
ifadeleri iceren, cesitli sekillerde tertiplenmis hiirmet ve dua climleleri ihtiva eden, belirli bestesiyle veya
serbest bir sekilde okunan sozlerin genel adidir.*

Ey iman edenler siz de ona salat i selam getirin” (Ahzab-56) ayetinde “salat” kelimesi, Cenab-1
Allah’in Hz. Peygamber’e rahmet ve indyetine, meleklerin ve iman edenlerin ise hiirmet ve muhabbetine
isaret etmektedir. Ayetin devaminda “Allah ve Ras{liinii incitenler, eziyet edenler...” ifadesi de salat ve
selam etmemenin onu desteklememek ve incitmek anlamina delildir. Dolayisiyla salat ve selam, sadece
kavli degil ayni1 zamanda fiili de olmalidir.?

Bu emirler ¢ercevesinde Safil ve Hanbell mezhebinde namazda salat i selam okumak vaciptir; salat ve
selamsiz namaz sahth degildir. Maliki ve Hanefller’de ise siinnet-i miieckkeddir; salat ve seldmsiz namaz,
ancak kerahetle sahihtir.

Hz. Peygamber, bu ayetin inzali {izerine ashabin “Ya Rasilallah sana nasil salat edecegiz?” sorusuna
cevaben “Alldhtimme salli...” ve “Allahiimme barik...” dualarmi 6gretmistir. Selamin ise “es-Selamii
aleyke Ya Rasulallah”, “es-Selamii aleyke Ya Eyyiihe’n-Nebiyy”, “Selamiin aleyke” seklinde yapilmasi
mervidir. Dolayistyla salavatin sozleri Arapgadir.

Ahzab-36. ayetteki emir dogrultusunda hadis kaynaklarimizda tespit edilen Hz. Peygamber ile ilgili
salat ve selam climlelerine (yaklasik 40 civarindadir), ulemid ve mutasavviflarimizin da —hadis
kiilliyaitinda Hz. Peygamber’in &zelliklerini g6z oOniinde tutarak- yaptiklar1 kiigiik ilavelerle salavat
metinlerimiz ¢ogalmistir. Bu agidan manzimesi Behltl-i Dana (EbGi Vuheyb b. Sayrafi, v. 190/805)’ya
ait, Hatib Zakirl Hasan Efendi tarafindan bayati makaminda bestelenen Cuma ve bayram salati, tespit
edilen en eski sozlerdir.

Kelime olarak “ihbar, haber verme, tenbih, uyarma” anlamina gelen “tesvib” ise, miiezzinin ezan
icerisinde veya ezandan sonra bazi uyari ciimlelerini seslendirmesidir. Hz. Bilal’in sabah ezani igerisinde
“es-Salatil hayrun mine’n-nevm” ciimlesi, ezandan sonra Hz. Rastilullah’in kapis1 6niinde —O’na cemaatin
hazir oldugunu ifade etmek maksadiyla- “es-Selamii aleyke Ya Rasfilallah, es-Salat es-Salat Ya
Rastilallah” ciimleleri; ezan ile kdmet arasinda bir kisinin “es-Salét(-h), Rahimekiimullah” ifadeleri Hz.
ilave edilen haber verme olmakla birlikte daha sonra minareden okunan salat ve selamlara kaynak teskil
etmistir.

Miiminlere farz olan salatin belirli bir amaca matuf olarak minarede veya farkli mekanlarda
okunmasinin kesin bir tarihi olmamakla birlikte; minarelerden tesbih okuma gelenegi ilk kez Misir’da
Mesleme b. Muhammed doneminde 678 senesinde baslamigtir. Salat okuma ise muhtemelen 9. Yiizyilda
Ahmed b. Tolun Camii’nde sabah ezanlarina eklenerek baglamistir. Bu gelenek ayni asirda zaten Sam ve
Hicaz bélgelerinde devam etmektedir. Eyyubiler ile birlikte ezanlardan 6nce veya sonra minareden
salatlar okunmustur. 1300 yillarinda Memlik Sultani Muhammed b. Kalavun’un iradesiyle Cuma

Prof. Dr., Marmara Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Tirk Din Musikisi Anabilim Dali Ogr. Uyesi
Ozcan, Nuri, (2008), f‘Salé”, Tiirkiye Diydnet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1. baski, c. 36, s. 15.
2 Koca, Fatih, (2017), Islam Medeniyeti 'nde Sald ve Saldvit Gelenegi, Ankara, s. 2-71.
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ezanindan Once, 1389 yilinda Salih b. Esref Zeyniiddin II. Hacci doneminde aksam ezani disinda tiim
ezanlarmn ardindan sald okunma ustlii konmustur.®> Osmanlilar déneminde bu gelenek besteli salatlarla
devam etmistir.

Minareden okunan besteli salalarimiz dilkeshaveran sabah salasi, bayati bayram salasi, hiiseyni Cuma
ve cendze salalari, cenaze giilbangi, maye cendze salési, temcid saldsidir. Ayn1 zamanda feraciye gibi
belirli amaglara matuf olarak minareden okunan saldlarimiz vardir. Salatlar, genellikle Cami Misikisi
kisminda degerlendirilmekle birlikte yalnizca camilere mahsiis kalmayip tekkelerde “davet, cagirma,
buyur etme”, mevlevihanelerde yemek zamaninda “lokmaya sald”, mukabele zamani geldiginde
“tenniireye sald” anlaminda kullanilmigtir. Tarikatlerin zikir merasimlerinde -besteli veya bestesiz-
okunan salat {i selamlar vardir. Salat-i Ummiye, Salat-i Kemaliye, Salat-i Melevan, Salat-i Kutbiye, Salat-
i Miinciye, Salat-i Efdaliye gibi salavat-i serife cesitleri vardir." Bunlardan en ¢ok bilineni “Salat-i
Kemaliye”dir.

Salat-i Kemaliye

Kadiri, Rifai ve Halveti gibi cehri zikir yapilan tarikat ayinlerinde zikrin kufidi kisminda evrada
gecmeden evvel okunan bu salat, adin1 metnin i¢inde gecen “‘adede kemd lillahi ve kema yeliku bi-
kemalihi” ifadesinden almistir. Salatin metni, Halvetiyye tarikatinin Bekrl kolunun kurucusu Seyh
Mustafa Kemaleddin el-Bekri (1688-1749)’ye aittir.” Hz. Peygamber’i 6vmek i¢in yazildigi ve begeni
gordiigiinden dolay1 Salat-1 Kemaliyeler camilerde de okunmustur. Salat-i Kemaliye, tekkelerde zikre
baslamadan 6nce farkli bestelerde ve bazi farkli kelimelerle okunabilmektedir.

Salat-1 Kemaliye, ozellikle Kadiri ve Halveti tarikatlarinda, Rifaiyye’nin Elvaniye kolunda ve kiyami
tekkelerde okunan bir salavattir. Bilhassa yatsi namazindan sonra seyhefendinin baskanlhiginda topluca
yedi defa okunmaktadir. Kiyamilerde her zikre Salat-i Kemaliye ile baglanir, onun arkasindan evrad-1
serife kendisine mahsus bir tavir ve usil ile koro halinde okunmaktadir.® Muharrem aylarinda Kiyami
tekkelerinde evrad-1 serife okunmaz, Salat-1 Kemaliye’den sonra hemen mersiyeye baslamirdi.” Buna
“yats1t ustlii” denilmistir. Boylece Hz. Peygamber vesile edilerek, rizkin genisleyecegi, gamin ve
endiselerin giderilecegi inanciyla Allah’a dua edilir.

Salat-i Kemaliye gelenegini giiniimiize aktaran Cerrahi tarikati, Halvetiligin bir kolu olup biitiin
Halvetilerde oldugu gibi ayin merasimi “devrani’dir. Son zamanlarda persembe giinleri yats1 namazin
miiteakiben yapilan Ayinlerde tiim Islam biiyiikleri ve silsile-i serifteki hazretler igin “el-Fatiha”
okunduktan sonra, 6zel bestesiyle Salat-i Kemaliye okunur. Cerrahilikte “ustl” adiyla anilan sabah,
aksam ve yatst vakitlerinde icra edilen &ayinler vardir ve sabah ayininde de Salat-i Kemaliye
okunmaktadir.®

istanbul’da Karagiimriik’teki Asitine’de okunan Ussak Salat-i Kemaliye, istanbul Tiirk Tasavvuf
Masikisi ve Folkloriinii Yagatma Vakfi tarafindan notaya alinmistir. Tebligimizde Salét-i Kemaliye nin
en yaygin hali olan bu besteyi esas alarak Sanliurfa’da okunan segdh ve ussak makamindaki bestelenmis
Salat-i Kemaliye’lerle karsilastirarak degerlendirecegiz.

Istanbul’da Halveti Cerrahi tarikinde okunan Ussak Salat-i Kemaliye’nin metni ve notasi ise su
sekildedir:

1. Alldhiimme salli ve sellim ve barik ‘ala seyyidind Muhammedin ve ‘ala alihi ‘adede in ‘dmillahi’l-
kerimi ve ifdalihi
(Ey Allahim, Efendimiz Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’1n biitiin nimetleri sayis1 kadar salat,
selam ve bereket olsun)

2. Alldhiimme salli ve sellim ve barik ‘ala miirsidind Muhammedin ve ‘ald alihi ‘adede kema lillahi
ve kemd yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, Miirsidimiz Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca ve kemaline
layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

¥ Ozcan, c. 36, s. 15.

nanger, Omer Tugrul, (2005), “Osmanli Tarihinde Stfilik, Ayin ve Erkanlari”, Osmanl Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler, (Haz. Ahmet
Yagsar Ocak), Ankara, s. 121; Akpinar, Hiiseyin, (2011), Sanliurfa’'da Dini Musiki, Sanhurfa, s. 70.

®  Metni i¢in bkz. Simsek, Selami, (2013), “Seyyid Mehmed Nari Uskiidari (6. 1273/1856) ve Salat-1 Kemaliyye Serhi”, Tasavvuf Dergisi, S. 4,
s. 351-376.

Revnakoglu, Cemaleddin Server, (2003), Eski Sosyal Hayatimizda Tasavvuf ve Tarikat Kiiltiirii, istanbul, s. 331.

T Akpmar,s. 71.

Inanger, s. 70.
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3. Alldhiimme salli ve sellim ve barik ‘ala semsi’d-duhd Muhammedin ve ‘ala alihi ‘adede kema
lillahi ve kema yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, Giindiiziin glinesi Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca Allah’in
kemaline ve kemaline layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

4. Allahiimme salli ve sellim ve bdrik ‘ala bedri’d-diicd Muhammedin ve ‘ald alihi ‘adede kemad
lillahi ve kema yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, Karanligin ay1 Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca Allah’in
kemaline ve kemaline layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

5. Allahiimme salli ve sellim ve barik ‘ald niri’l-Hiidi Muhammedin ve ‘ald alihi ‘adede kemd
lillahi ve kema yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, Hiida’nmin niru Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca Allah’in
kemaline ve kemaline layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

USSAK SALAT-I KEMALIYE
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Not :Tum tarikatlarda okunmakla birlikte daha cok Halvetiler tarafindan icra edilen bu eser ritmik olarak séylenir.
Eserin 1. ve 4. satinndaki kuctik notalar ile belirtilen vurgular sadece zakirbaslart tarafindan yapilmaktadr.
Sanh Urfa’da Okunan Salat-i Kemaliye

Sanlurfa’da yapilan tarikat ustllerinde siklikla Salatlara yer verilir. Hz Peygamber’e duyulan biiyiik
saygi ve hiirmet ile bagliligin ifadesi olarak, Salat-1 Kemaliye, Salat-1 Miinciye, Salat-1 Efdaliye, Salat-1



190 e Ahmet Hakki TURABI

Kutbiye, Siinbiili Salat1 gibi degisik isim ve bi¢imlerde ortaya ¢ikan ve tarikatlarda okunan Salavat-1
serife Ornekleridir. Dergdh Camii“nde yapilan ustlllerde de bu emre uyularak ve Hz. Peygamber«e
duyulan sevgi ve dzlem neticesinde Salatlara sikga yer verilmistir.’

Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar’in ¢alismalari neticesinde haberdar oldugumuz, Sanlurfa’da Cami Masikisi
tiiri olarak icra edilen ussak ve segah makamlarinda iki salat-i kemaliye daha mevcuttur. Sn. Akpinar’in
verdigi bilgiler ¢cergevesinde tekkelerin ilgasindan sonra Sanliurfa’da kisaca salavat olarak bilinen Salat-i
Kemaliye, biitlin halkin okudugu bir form halini almistir. Salat-i Kemaliye formunun Sanliurfa’da
belirgin olarak icra edildigi iki yerden biri mevlid merasiminin basi, digeri ise teravih namazinin sonudur:
“Salat-i Kemaliye, Sanliurfa’da okunan Siverekli Yusuf Sami Efendi (6. 1932) mevlidinin basinda Ussak
makaminda ve kendine 6zgii ustliiyle icrd edilmektedir. Giiftesi, {i¢ climleden olusan ve Arapg¢a olan
Salat-i Kemaliye, Tirk misikisi makdm ve nagmeleriyle okunmaktadir. Her ciimle salat ve selam ile
baslayip Hz. Muhammed’in (s.a.v.) sifatlarindan birinin zikredilmesiyle devam etmektedir:

1. Alldhiimme salli ve sellim ve barik ‘ala hayri’l-verd Muhammedin ve ‘ala alihi ‘adede kema
lillahi ve kema yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, en giizel vera sahibi Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca ve
kemaline layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

2. Alldhiimme salli ve sellim ve badrik ‘ald niri’l-Hiidd Muhammedin ve ‘ald alihi ‘adede kemd
lillahi ve kema yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, Hiida’nin niru Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca Allah’in
kemaline ve kemaline layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

3. Allahiimme salli ve sellim ve bdrik ‘ald semsi’d-duhd Muhammedin ve ‘ald alihi ‘adede kemd
lillahi ve kema yeliku bi kemalihi
(Ey Allahim, Giindiiziin giinesi Hz. Muhammed’e ve ailesine Allah’in kemali sayisinca Allah’in
kemaline ve kemaline layik olacak kadar salat, selam ve bereket olsun)

Salat-1 Kemaliye, Sanliurfa’da Ramazan ayinda teravih namazimin sonunda aym giifte ve ustl ile
Segah makaminda okunmaktadir. Teravih ve Vitir namazlar arasinda okunan Salat-1 Kemaliye, cumhur
miiezzinligi ¢ercevesinde, cemaatin de istirakiyle cosku ve sevk ile icra edilir. Metnin ikinci ciimlesinde
“Nuri’l-Hiida” bolimi okunurken cemaat, Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salavat getirerek basta yiizleri olmak
iizere viicutlarini meshetmektedir. Sn. Akpinar’in gifahi kaynaklardan derleyerek notaya aldig: bu iki eser,
Sanlurfa’da iki asirdir okunmaktadir.™

Oksiizoglu, Osman, (2015), Sanlrfa Degih Camii 'nde Yapilan Tarikat Usiilleri ve Miizikal Analizleri, Doktora Tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s. 7-116.
0 Akpinar, s. 4-72.



SALAT-I KEMALIYE
"Segah Salat”

Devrihindi (J =98)
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Yoresi: Sanhurfa
Kaynak: Said Bagmanci
Derleyen-Notaya alan:
Dr. Husseyin Akpinar
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SALAT-I KEMALIYE
"Ussak Salat"

Yoresi: Sanlurfa

Derleyen-Notaya alan:

Devrihindi (J =112) Dr. Huseyin Akpinar
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SONUC

Cenab-1 Allah’in emirleri dogrultusunda Hz. Peygamber’e salat ve selam verme, toplumumuzun Hz.
Rastilullah’a duydugu muhabbet ve hiirmet ¢ergevesinde gelisen salat, dini misikimizin en énemli ve —
besteli veya bestesiz- ¢ok icra edilen formu haline gelmistir. Gerek camilerde gerek tekkelerde ve dahi
her tiirlii dini cemiyetlerde okunan salat ve selamlarin sayis1t —unutulmus olanlarla birlikte- binlercedir.
Salat-i Kemaliye ise goriildiigii tizere hem caminin hem tekkenin ortak misiki formlarindandir.

Istanbul asitanelerinde okunan Salat-i Kemaliyeler niianslarla birbirinden ayrilmaktadir. Ussak basta
olmak {iizere hiiseyni vb. makamlarda notaya alinan bu eser kendine usilsiiz -has ustliiyle- bir sekilde
topluca okunmaktadir. Sanliurfa drnegini ise Sn. Akpinar devrihindi-dityek degismeli bir sekilde notaya
almigtir. Bununla birlikte Sanliurfa’da okunan ussak ve segah orneklerin aslinda zikredilen usile bagl
kalmaksizin okundugu bir gercektir. Zira dini masikimizin besteli bir eserlerinde genel uygulama
baglanan ustlle bitirmektir. Muhtemelen Sn. Akpinar’in hem usile uymasi hem icra edilmesi ve hem de
Ogretim kolayligr amaciyla bu usillerle notaya aldig1 kanaatindeyiz.
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Istanbul &rneginde melodik yap1, klasik-geleneksel dini miisikimize oldukga uygundur. Enteresandir ki
her iki Sanlurfa 6rnegi de Istanbul’da okunan ussak salatin melodik yapisindadir. Sn. Akpinar’in pek
kiymetli ¢alismasi olan Sanliurfa’da Dini Miisiki isimli eserinden gordiigiimiiz lizere, burada icra edilen
eserlerde bolgeye ait yerel misiki zevkinin tesirleri sozkonusuyken, mevzubahis segah ve ussak salatlarda
Istanbul zevki 6n plandadir. Bu da bize Istanbul’da okunan salat-i kemaliyenin Sanlhurfa’y: etkiledigi
kanaatini uyandirmaktadir.

Nihayetinde Sanliurfa’ya mahsis olan segah ve ussak makamlarindaki salat-1 kemaliyeleri notaya
alarak bize intikalini saglayan Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar’a tekrar tesekkiir ederiz.
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SANLIURFA VE iSTANBUL USLUBU MEVLID GELENEKLERININ
KARSILASTIRMALI INCELEMESI

Murat BIRER"

GIRIS

Tirk Dil Kurumu Soézliigiinde: “Dogma, dogum, dogum yeri, insanin dogdugu yer/zaman” gibi
anlamlar ihtiva eden ‘“Mevlid” terimi, dini literatiirde yaygin olarak: “Hz. Muhammed’in (S.A.V.)
dogumunu, hayatim1 anlatan mesnevi; Islim edebiyati ve sanatinda Hz. Peygamber’in dogum yil
doniimiinde yapilan térenlere verilen isim; bu térenlerde okunmak iizere yazilmis eserlerin ortak adi.” vb.
anlamlarda kullanilmaktadir. Bu eserler, ayn1 zamanda “Hz. Peygamber icin yazilan medih tiiriindeki
siirleri ifade ettigi gibi; onun dogumu, hayati, isimleri, faziletleri, mucizeleri ve gazveleri gibi konular
kapsayan siret tiirii eserler i¢in de kullanilmaktadir” (Durmus, 480/C: 29). Bu anlamlarin1 da kapsayacak
sekliyle Arap edebiyatinda ilk mevlid 6rneklerinin 8. ylizyillin sonlarinda ortaya c¢iktigi sdylenebilir
(a.g.e.). Ik Tiirkge drneklerine ise 14. asrmn sonlarinda rastlanildig: ifade edilmektedir (Aksoy, 482/C:
29). Silleyman Celebi’nin 15. asrin baglarinda yazmis oldugu “Vesiletii’'n-Necat” adli eser ile mevlid
formu, belli bir edebi standarda ulasmis, kendi doneminden bugiine dek yazilmig olan mevlid metinlerini
onemli Olgiide etkileyerek kendini kabul ettirmistir. Bugiin, Tiirk edebiyatinda iki yiizden fazla mevlid
ornegi oldugu dikkatleri ¢ekmektedir. Tiirkge ve Arapca mevlidler disinda yazilmis olan; Farsga, Kiirtge,
Arnavutga, Bosnakca, Cerkezce ve Tatarca mevlidler bu c¢ergeveyi daha da genisletip
zenginlestirmektedir.

Gerek Dort Halife devrinde gerekse Emevi ve Abbasi donemlerinde herhangi bir Ornegine
rastlanmayan mevlid torenleri, ilk defa Misir’da Sii kdkenli Fatimi Devleti’nin kurulugsundan sonra 10.
yilizyll sonlarmma dogru uygulamaya konuldugu bazi kaynaklarda ifade edilmektedir. Ayrica Hz. Alj,
Fatima, Hasan, Hiiseyin ve o giinkii halifenin mevlidleriyle ii¢ aylar, Ramazan ve Kurban bayramlarinda
okunan mevlidlerin de bu déneme ait térensel uygulamalara ilk 6rnekleri teskil ettikleri sdylenir. Bunun
yant sira ilk uygulamalarin Eyylbiler zamaninda Erbil Atabegi Muzafferiiddin Kokbori (v. 1233)
devrinde yapildigi yoniinde gorisler de mevcuttur (Akpinar, 57: Gap Gezgini). Hatta, bu donemde
yapilan mevlid merasimlerinin ilk 6rnekler oldugu da kimi yazarlarca kabul edilmektedir (a.g.e.).
Osmanli doneminde ise besteli veya makamsal dogaglama yoluyla okunan bu metinlerin ritiiellesmis ilk
kapsamli resmi/torensel uygulamalarina Kanuni Sultan Siileyman veya III. Murad déneminde rastlanildig:
kaynaklarda aktarilmaktadir. Kabaca 17. yiizyildan 19. yiizyilin ortalarina kadar bestelenmis versiyonu ile
okunan Mevlid, zamanla unutulmus, elde kalan s6zlii ve yazili belgeler 1s18inda irticali olarak cesitli dini
torenlerde belirli bir makam, metin ve repertuar sirasi ile okunmaya devam etmektedir.

Stileyman Celebi mevlidinin baskin sekilde ana metin olarak kullanildigi Osmanli dénemi mevlid
merasimlerinde, Anadolu’nun ¢esitli merkezlerinde farkli mevlid versiyonlarinin da yoresel tavir ve
agizlarla okunduklar1 bilinmektedir. Bununla birlikte gerek okunus sebepleri gerek okunma mekanlarn
gerekse edebi icerikleri agisindan dikkate deger benzerlikleri oldugu gozlenmektedir. Bir diger benzerlik
de mevlidlerin genel olarak “Bahr” adiyla anilan “Tevhid”, “Veladet”, “Mi’rac”, “Miinacaat” gibi
boliimlerden olusmus olmalaridir. Bu bahirler belirli makamlarla aralarda genellikle makam gegkileri de
kullanilarak ve farkli ilahi 6rneklerinin de serpistirildigi bir diizen igerisinde belli bir okuyus tavri/agz ile
genis aralikli ve tercihen tiz karakterli ses ustalar1 tarafindan seslendirilmislerdir.

Istanbul Uslibu Mevlid Gelenegi

Istanbul {islibu mevlid gelenegi, payitahtin yiikselme devrinden itibaren bas sehri olan istanbul’da
yiizyillar iginde sekillenip incelen yerli misiki zevkinin, manevi atmosferin ve dinsel yasam
algisinin/bi¢iminin toplumsal bir yansimasidir. Terkib edilen yeni makamlarla zenginlestirilen melodik
yapinin makam temelli giidiimsel bir dogaclama anlayis1 icerisinde; mesk ile elde edilen genis bir
repertuara, derin bilgi ve kabiliyet gerektiren gecki ve sed yollarina, yerli zevke hitap eden bir ses
kullanim teknigine ve icra tavrina, edebi yapiya, mandya ve iisliba, Istanbul Tiirkgesi'ne ve Arapga’ya

* Ogr. Gér. (Harran Universitesi Devlet Konservatuvart)



196 e Murat BIRER

hakimiyetle gli¢lendirildigi; gerek bireysel gerekse toplu icra edilen boliimler igeren ve kendi i¢inde 6zel
bir icra diizeni bulunan dikkate deger bir dini sanat gelenegidir.

Mevlid’in bestelenmis versiyonunun Siileyman Celebi, Sindeddin Yusuf veya Bursali Sekban’a
atfedildigi ve 19. ylizyilin sonlarina dek bu besteli sekliyle okundugu bilinmektedir. Zamanla bu bestenin
unutuldugu ve sozlii aktarimlardan hareketle beyitler aras1 makamsal diizene ve ara repertuarlara dikkat
edilerek giidiimlii dogaglama yoluyla seslendirildigi dikkatleri cekmektedir.

Mevlid bestesinin unutuldugu 19. asrm sonlarindan giiniimiize dogru Istanbul {islibunu temsil eden,
giidiimlii dogaglama yontemi ile mevlid okuyarak meshur olmus ses ustalari arasinda su isimler ayirt edici
bir konumdadir: Hafiz Sdmi, Musullu Hafiz Osman, Hafiz Sas1 Osman, Hafiz Kemal, Hafiz Asir, Hafiz
Burhan, Hafiz Esat Geredeli, Hafiz Fahri, Hafiz Hasan Akkus, Hafiz Sadettin Kaynak, Hafiz Yasar,
Mustafa Sevki Efendi, Hafiz Zeki Altun, Mecit Sesigiir, Aziz Bahriyeli, Hafiz Kani Karaca, Fevzi Misir
ve Bekir Sitk1 Sezgin.

istanbul Usliibu Mevlid icrasinda Makam Siralamasi

Mevlid merasimlerinde; Asirhanlar, Tevsihhanlar, Mevlidhanlar ve Duahanlar olmak iizere 4 grup yer
almaktadir. Ayrica mevlid bahirleri arasinda zaman zaman kaside okuyan kasidehanlara da gelenekte
sikca rastlanmistir. Bu gorevli lstatlar, daima belirli bir makam siras1 ile doniigiimlii olarak uzmani
olduklar1 boliimleri icra etmektedirler: Bir Asr-1 Serif ile baglayan mevlid merasimleri, tilavetin Saba
veya yakin makamlardan biriyle bitirilmesinin ardindan benzer makamdan bestelenmis bir tevsihin toplu
olarak icrasi ile devam eder. Segilen tevsihlerin, mevlidin ilgili boliimleriyle mana yoniinden uyumlu
olmasina dikkat edilirdi. Bilhassa ilk bahir olan Tevhid Bahri’ne Aziz Mahmud Hiidayi Hazretlerine
atfedilen Cargdh makamindaki Tevsih’in icrasindan sonra baslanmasi gelenektendir. “Okunan tevsihin
akabinde ‘Allah adin zikredelim evvela’ seklinde baslayan Tevhid bahrine ayn1 makamla girilir; Saba
ailesinden makamlar arasinda gezinildikten sonra bilhassa ‘Her ki diller bu duada buluna, Fatiha ihsan
ede ben kuluna’ beytinde Hiiseyni makamu ile karar verilir. Burada duahan, mevlidin miiellifine dua eder
ve Fatiha g¢eker.” (Turabi: Mevlid ve Misiki) Daha sonra tekrar Kur’an Tilaveti’ne baslanir ve Hicaz
makaminda karar verilir. Ayn1 makamda topluca okunan bir tevsih veya ilahinin ardindan mevlidhan, Nur
Bahri’ni okumaya baglar. Bu bahir iginde Segdh, Hiizzam, Miistear, Evig, Ferahnak, Karcigar, Tahir-
buselik vb. makamlardan bazilarina geckiler yapilir ve en sonunda Rast makamiyla karar verilir. Bahrin
sonunda topluca salavat getirilir, Rast makaminda Kur’an-1 Kerim okunur. Bir Rast tevsihin ardindan,
aynt makamdan Veladet bahrine girilir. Bahrin iginde, mevlidhanin zevkine ve ilhamina gore Saba,
Ussak, Hicaz, Isfahan, Suznak, Mahur, Nisaburek, Segih, Nihavend gibi makamlara gegkiler yapilabilir.
"[¢tim 4n1 oldu cismim nfira gark" beytine Gerdaniye perdesinde Mahur gdstererek baslar ve “Hiiseyni
perdesinde Nisabur’lu asma kalig gdsterir. Miiteakip beyitler arasinda Mevlidhan Nigabur’lu asma kaliglar
yaptikca, tevsih gurubu salat i selam okur; daha sonra Segah makamiyla karar verilir. Bunun nedeni,
Segah makamindaki salat i selama zemin hazirlamaktir. Duahan ayakta kisa bir dua yapar.” (a.g.e.) Ayni
makamdan okunan Kur’an, Hiizzam makamiyla karara erdirilir ve hemen ardindan bir Hiizzam tevsih
seslendirilir. Ayn1 makamla devam ettirilen Mirag Bahri iginde; Stzidil, Kiirdilihicazkar, Evig, Saba,
Segah, Hicaz vb. makamlarda geckiler yapilabilir. Bahrin sonuna dogru bir Ussak geckisi yapilir ve bahir,
bu makamla sona erdirilir. Okunan bir Asr-1 Serif ve tevsihin ardindan, ayn1t makamdan Miinacat Bahri'ne
girilir. “Bu bahrin sonunda ‘Ummetimden razi olsun ol Muin’ ciimlesinin akabinde biitiin topluluk:
‘Rahmetullahi aleyhim ecmain’ dua ciimlesini seslendirir. Asirhanin okudugu son Kur'an tilavetinin
ardindan duahanin yaptigi uzunca bir duayla mevlid merasimi sona erer” (a.g.e.).

Istanbul Mevlidinde Okuma Sirasi ve Diizeni
1. Asr-1serif (Mutlaka Saba makam ailesinden bir makam ile bitirilir.)

2. Tevsih (Saba makami ailesinden; bilhassa Cargah Tevsih)

3. Tevhid Bahri (Saba makami ve yakin makamlar kullanilir. Hiiseyni makaminda karar verilir.)
4. Dua ve Fatiha

5. Kur’an Tilaveti (Hicaz makaminda karar verilir.)

6

Tevsih veya ilahi (Hicaz)
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7. Niir Bahri (Segih, Hiizzam, Mistear, Evi¢, Ferahnak, Karcigar, Tahir-Buselik vb. makamlardan
bazilarina geckiler yapilir ve en sonunda Rast makamiyla karar verilir.)

8. Salavat ve Kur’an-1 Kerim (Rast makaminda)

9. Veladet Bahri (Rast makaminda... Saba, Ussak, Hicaz, Isfahan, Suzindk, Mahur, Nisaburek,
Segah, Nihavend gibi makamlara gegkiler)

10. "ictim Am oldu cismim niira gark" beytine Gerdaniye perdesinde Mahur gostererek baslar ve
“Hiiseyni perdesinde Nisabur’lu asma kalig gosterilir.

11. Salat ii Selam (Segah’ta karar verilir.)

12. Dua

13. Kur’an-1 Kerim (Hiizzam makaminda karar eder.)
14. Hiizzam Tevsih

15. Mira¢ Bahri (Hiizzam makaminda... Sizidil, Kirdilihicazkar, Evig, Saba, Segah, Hicaz vb.
makamlarda geckiler yapilabilir. Ussak makamu ile bitirilir.

16. Asr-1 Serif ve Tevsih (Ussak makaminda)
17. Miinacat Bahri (Ussak makaminda)

18. Kur’an ve Dua

Sanhurfa’da Mevlid Gelenegi

Daha 6nce de belirtildigi gibi Anadolu’nun pek ¢ok merkez sehrinde yazilmig olan mevlid metinleri
genel olarak Siilleyman Celebi Mevlidi 6rnegine dayanmaktadir. Bahir siralarinda veya adlarinda, ele
alian konularin iceriginde kullanilan vezin kaliplarinda... pek ¢ok benzerlikler dikkati ¢cekerken, yoresel
zevklerin bir yansimasi olarak gerek edebi gerekse miizikal agidan bariz olan islap farkliliklar1 da bu
gelenegi zenginlestiren ayirt edici 6zellikler olarak gozler oniindedir. Bu bakimdan, 6zgiin ve kokli bir
kiiltiirel mirasa sahip olan Sanliurfa’ya ait mevlid okuma geleneklerinin; sivesi, edebi yapilari, okuyus
iislibu, melodik malzemesi, dogaglama yontemleri ve ara repertuartyla dikkat c¢ekici bir konumda
bulundugu sdylenebilir.

Sanliurfa mevlid geleneginde kullanilan ana metinler, yaygin olarak Siverekli Yusuf Sami Efendi’nin
Mevlidii’'n-Nebi’si ve Diyarbakirli Ibrahim Refet Efendi’nin Tarz-1 Cedid’idir. Ariiz vezni ile ve sade
sayilabilecek bir islipla kaleme alinan bu iki esere ilaveten, zaman zaman Siileyman Celebi’nin
Vesiletii’'n-Necat’1 ile Emin Kiratoglu ve Fiiriigi’nin mevlidlerinden bazi boliimler de okumaya dahil
edilebilmektedir. Sanliurfa’da ayrica Ahmed bin Hacer el-Heytemi’nin Arapga Mevlid u Ibn Hacer’i ve
Hasan Ertusi’nin Kiirtce Mevlidu’n-Nebi’sinin de ¢esitli ¢evrelerde miistakil olarak okunduklar1 dikkate
almirsa sehrin, dil ve sive agisindan olduk¢a zengin bir dini mdsiki gelenegine sahip oldugu ortaya
¢ikmaktadir.!

Sanlurfa’da gerek Tiirkge’nin yoreye 6zgii sivesinden kaynakli mahrec/telaffuz eksenli farklilagsmalar
gerekse Urfa’da icra edilen halk ve sanat miizigi repertuarlarinin birer yansimasi olan nagme yapilari,
Arap okuyus tavrin1 andiran yogun girtlak nagmeleri ile bezenmis tiz akortlarda genellikle gogiis nefesi
destegi ile olusturulan burun tinisi, Istanbul’a 6zgii hafiz tavri zevkinden oldukca degisiktir. Hicaz
Mesnevi, Ibrahimi gibi yoreye 6zgii makam adlar1 yaninda, zengin bir form yelpazesi i¢inde gesitlenen
ara formlar ve yer yer halk miizigi motiflerini de ¢agristiran melodik seyir, Urfa mevlidinin ayirt edici
ozellikleri arasinda anilabilir. Makamsal geckiler Istanbul mevlidindeki kadar siislii olmamakla birlikte,
giiclii bir makam bilgisini ve gecki sanatina hakimiyeti zorunlu kilmaktadir.

! Bu ¢alismada, Sanlurfa siirlar iginde en yaygin olarak okunan, ana metinleri Siverekli Yusuf Sami Efendi ile Diyarbakirli Ibrahim Refet

Efendi’ye ait olan mevlid gelenekleri temel alinacaktir.
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Sanliurfa’da mevlid okumadaki maharetleriyle iin yapmus icracilar arasinda su isimler sayilabilir:
“Mihis’in oglu Ali Hafiz, Kide Hafiz (Ismail Simsek), Hact Nuri Hafiz (Nuri Basaran), Pehelin oglu
Ahmet Hafiz, Tenekeci Mahmud, Kazanci Bedih, Halil Uzungdl, Ahmet Uzungdl, Saatg1 Yusuf (Ozer),
Ismail Hafiz (Uyanikoglu), Culha Hafiz, Dede Osman, Dellek Mahmut, (Akagiin), Sevki Hafiz (Mehmet
Altingdz), Cahit Hafiz, Halil Kahvecibasi, Celal Ciris, Sth Ibrahim.” (Akpmar: Sanlurfa’da Mevlid
Gelenegi ve Misikiye Etkisi , 57)

Sanhurfa Mevlid Geleneginde Okuma Sirasi, Diizeni ve Makamsal Yapi2

1.
2.

© © N o

10.
11.

12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.

Salat-1 Kemaliye (Arapga/Ussak makaminda)

Yusuf Sami Efendi mevlidinin ilk bahri (Ussak makaminda, arada kiirdi geckisi yapilir ve cumhur
olarak salavat ¢ekilir. Ardindan bahrin sonunda Ussak’ta karar verilir.)

Ussak Salavat

Ussak ilahi (veya oOzellikle, giiftesi Kaside-i Biirde’den sec¢ilmis, Ussak makaminda ve Aksak
ustliinde bir sugl)

Diyarbakirli ibrahim Refet Efendi mevlidinin Tevhid Bahri® (Ussak makaminda, Hicaz Mesnevi
makamina gecki yapilir ve sonunda yine Ussak makamu ile karar verilir.)

Ibrahim Refet Efendi mevlidinin “Medh-i Seyyidii’l-Miirselin” Béliimii (Ussak makaninda)
Kur’an-1 Kerim

Ussak veya Hiiseyni Makaminda [l1ahi

Naat Tiiriinde Bir Gazel (Neva ve Ibrahimi makaminda gezindikten sonra Ussak makamu ile
bitirilir.)

Salavat (Hicaz Makaminda)

Firdgi Mevlidi’nin Mucize Bolimii (Hicaz Mesnevi makaminda baslar ve Saba makami ile
bitirilir.)

Na’t-1 Serif (Saba Makamu ile baslar; bir bolimde Acem makamina gegki yapilir ve yine Saba
makamu ile karar verilir.)

Asgr-1 Serif (Saba makaminda)
Hicaz makaminda Sugl

Refet Efendi mevlidinden Veladet Bahri (Hicaz makaminda okunur. Bazen Saba makaminda
okundugu da goriilmiistiir.)

Salavat ve Nihavend Gegkisi ile Nihdvend Makaminda Sugl

Segah geckisi ile Segah Salavat

Yusuf Sami Efendi mevlidinin Merhaba Bahri (Segah makaminda)
Segah Tekbir ve Salat i Selam

Segah Makaminda Asr-1 Serif

Dua

2

Bu boélimdeki metinsel ve makamsal siralamalar, Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar’in Kaynakca da belirtilen ii¢ eserinden istifade edilerek

olusturulmustur.

3

Tevhid Bahri, Sami Efendi veya Kiratoglu mevlidlerinden de okunabilir.
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SANLIURFA’DA MEVLID iISTANBUL’DA MEVLID
. . EN AZ 2, EN COK 4-5 . .

MEVLID METNIi FARKLIMETIN TEK BIR METIN

EDEBI DiL NISPETEN SADE [LIM DILI

VEZINLER ARUZ ARUZ
TURKCE/URFA SIVESI

DIL/SIVE (AYRICA ARAPCA VE TURKCE/ISTANBUL SIVESI
KURTCE)
SALAVAT, ILAHI gKUCU’K SALAVAT, TEVSIH
USULLERDE), SUGL, NA'T, (KUCUK VE BUYUK

ARA FORMLAR SALAT-I KEMALI}{E, USOLLER), ILAHI, BAZEN
TEKABiR VE KUR’AN KASIDE ’ ’
TILAVETI

iCRA DUZENI SOLO VE CUMHUR SOLO VE CUMHUR

OKUNAN FORM SAYISI 7 4
USSAK’LA BASLAYIP
SEGAH’LA BITER. SABA iLE BASLAYIP
GECKILER NISPETEN X ;

: DAHA SINIRLIDIR USSAK ILE BITER.

MAKAM VE GECKILER ) vt GECKILER COK

URFA’YA OZGU — >
ZENGINDIR. SUSLU BIiR

MAKAMLARDAN MAKAM KULLANIMI
ORNEKLER VAR: HICAZ
MESNEVI, IBRAHIMI GiBI

ICRA TURU GUDUMSEL DOGACLAMA | GUDUMSEL DOGACLAMA
HAFIZ TAVRI: URFA HAFIZ TAVRI: BURUN
AGZI/BURUN TINISI VE

TAVIR YOSUN GIRTLAKTAN TINISI VE KARARINDA
OKUYUS GIRTLAK NAGMELERI
URFA MERKEZLI DINi VE ISTANBUL MERKEZLI piNi

EZGi KAYNAGI DINDISI TURDE HALK VE VE DINDISI TURDE KLASIK
SANAT MUZIGI ESERLERI | ESERLER

SONUC

Anadolu tasavvufunun 6zgiin ve estetik bir yansimasi olarak kokli bir gelenekten beslenen mevlidler,
edebi ve miizikal anlamda cografi ve tarihsel agidan dikkat ¢ekici bir konumdadir. Yiizyillar i¢inde iki
koklii sanat disiplininden beslenerek tesiri yiiksek bir enerji halkasi i¢inde kitleleri cezbeden, birlestiren
ve toplumsal manevi yasami zenginlestiren bu gelenek/mevlid okuma gelenegi, ge¢misten bugiine
Anadolu'nun farkli sehirlerinde gesitlenen yerel zevk ve siveler/tavirlar/iisliiplar ile zengin bir miizik,
edebiyat ve folklor literatiiriine isaret eder. Sanliurfa ve Istanbul 6rneklerinde de goriildiigii gibi, yerel
siveden, edebi yapiya, ana metin tercihlerinden, makam zevkine ve gegki yollarina, ara repertuarlardan,
repertuari olusturan nagme kaynaklarina, okuma iislibundan, dil yapisina kadar... oldukca genis bir ifade
zevkinden beslenmektedirler.
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SANLIURFA VE MARDIN’DE iCRA EDIiLEN CAMIi MUSIKIiSi
FORMU: FERACIYE

Egecan AYDIN®

GIRIS

Miisiki, tarih boyunca farkli algi ve sekillerde nitelendirilerek tasnif edilmistir. Masiki, kelimeler ve
sekillerle ifade edemedigimiz his ve diisiincelerimizi sesler yardimiyla ifaide edebilme sanatidir.’
Sokrates’e (M.O. 470-M.0. 399) gore misiki, egitimlerin en ustinidiir.? Eflatun’a (M.O. 427-M.0. 347)
gore misiki, insani giizellik sevgisine gotiiriir.® Fardbi’ye (870-950) gore misiki sanati genel olarak
nagmeler ve nagmeleri daha giizel hale getiren her tiirlii alismay1 kapsayan bir sanattir.* ibn-i Sina’ya
(980-1037) gore musiki, birbiriyle uyumlu olup olmadigi yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman
siirelerini aragtiran riyazi bir ilimdir.’ ibn-i HaldGn’a (1332-1406) gore misiki ilmi, seslerin ve
nagmelerin birbirlerine olan oranlar1 ve bu oranlari sayi itibariyle tayin eden ve 6l¢me usillerini inceleyen
bir bilimdir.® Abdiilkadir Meragi (1360-1435) misikiyi, “fka” devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga
yumusak gelen nagmelerin bir araya getirilmesi olarak tanimlar.” Evliya Celebi’ye (1611-1682) gore
masiki, ruhun gidasidir.? Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) gore misiki, insanligin ahlakini tasfiye eden
kutsal bir bilimdir.? Dimitrie Cantemir’e (1673-1723) gore misiki, seslerin 6l¢iilii bir zamanda bir usiliin
diizenine uyarak hareket edip belirli bir yerde karar durmasi ve isitme giictimiize zevk vermesidir.™

Masikinin farkli tasnif ve tarifleri alam ¢esitlendirmistir. Bu baglamda, dini duygu ve diisiinceleri
ifade etmek icin dini igerikli metinlerin miisiki kurallari icerisinde sozlii ya da s6zsiiz icrasina dini misiki
denir. Cami ve tekke iginde icra edilen her tiir, dini masiki igerisinde degerlendirilir."*

Dini misiki kapsaminda, Miisliimanlarin giinde bes vakit ibadetlerini yerine getirmek iizere geldikleri
camilerde yapilan ibadetler sirasinda nagmeli her okuyusu cami misikisi olarak ifade edilebilir. Cami
mdsikisi, yeryliziinde bulunan biitiin camilerde vardir. Cami misikisini imam ve miiezzinler basta olmak
tizere cami icindeki herkes icra edebilir. Ciinkii, cAmi mésikisinde en 6nemli unsur, “ses”tir."?

1. Feraciye

Bir cami misikisi formu olan Feraciye, Arapca “f-r-¢” kokiinden gelir. “Kurtulus” ve “ferahlik”
anlamlarina gelen Feraciye, dogum yapacak kadinin dogumunun rahat gegmesi, hastanin sifd bulmasi,
mahklimun 6zgiirligiine kavusmasi, 6lim sirasindaki birinin son nefesini rahat vermesi, Allah’tan (c.c.)
hayirlt es, is, saghik, mutluluk, huzur gibi konularda bir sey istemek sebebiyle istenilen vakitte icrd
edilebilir.”® Kime ait oldugu belli olmayan Feraciye’nin giiftesi Arap¢a’dir."*

Mardin Kiziltepe Senyurt Ilkokul smif 6gretmeni.

Ozisik, Edip, (1963), Musiki Sanat:, Nurgék Matbaast, Istanbul, s. 10.

Cetinkaya, Yalgin, (2014), [hvdn-1 Safd 'da Miizik Diisiincesi, Insan Yayinlari, Istanbul, s. 12.

Diizenli, Pehlul, (2014), Isldm Kiiltiir Tarihinde Misiki, Kaythan Yayinlari, Istanbul, s. 79.

Diizenli, s. 24.

Ozcan, Nuri, Cetinkaya Yalgin, (2006), “Msiki”, Tiirkive Diydnet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, istanbul, 1.

baski, c. 31, s. 257.

6 ibn Haldin, Mukaddime, ¢ev.Zakir Kadiri Ugan, (1986), Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, istanbul, c. 2, s. 566, 567.

" Ozcan, Cetinkaya, s. 257.

8 Diizenli, s. 79.

®  Kesova, Nail, (1975), Miisiki Meselleri, Mayatag Matbaacilik ve Nesriyat, Istanbul, s. 14.

© Ozcan, Cetinkaya, s. 257.

1 Cakir, Ahmet, (2009), Miizige Girig, Dem Yayimlari, istanbul, s. 13.

2 Aydin, Egecan, (2018), Mardin’de Dini Misiki (Hafiz Mehmet Ali Demir Ornegi), Yiiksek Lisans Tezi, Harran Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanliurfa, s. 32.

3 Akpinar, Hiiseyin, (2008), “Bir Cami Msikisi Formu: Feraciye”, Isldm San’at, Tarih, Edebiyat ve Miisikisi Dergisi, Damla Ofset, Konya, S.
11, s. 190.

4 Akpinar, 2008, s. 191.
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1.1. Sanhurfa’da Feraciye

Sanlurfa’da Feraciye', sabah ezanindan 6nce sabd makaminda, cuma giinleri Cuma ezanindan 6nce
ve diger zamanlarda hiiseyni makanminda icrd edilmektedir. Icralarda yoreye 6zgii bir okuyus tarzi
hissedilmektedir. Icralar genellikle din gorevlileri ve yorede sesi ile &n plana ¢ikmig insanlar tarafindan
yapilmaktadir. Bahattin Cuhadaroglu, Yusuf Ziya Kahvecibasi, Ahmet Semsettin Kahvecibasi, Mehmet
Fatih Kahvecibasi, Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar 6ne ¢ikan misikisinas ve din gorevlilerinden birkagidir.

Sanliurfa’da hiiseyni makaminda, ¢argah perdesi lizerinden baglayan icranin seyri ¢ikici ve inici bir
ozellik gostermekte, diigah perdesinde karar vermektedir. Ciimle sonlar1 ise genellikle 3-4 ses araliginda
uzatilmaktadir. icrada hiiseyni ile neva perdeleri agirhikli olarak kullanilmaktadir. Cargah ile baslayip
diigah ile karar verilen icra, diigdh ile acem ses araliginda seyretmektedir. Saba makaminda baslayan icré,
rast perdesi lizerinden baslayarak cikici ve inici bir seyir gostermektedir. Bu makamda okunan icrada
ciimle sonlar1 5-10 ses araliginda uzatilmaktadir. Rast ile baslayip diigah ile karar verilen icra rast ile
acem ses araliginda seyretmektedir. Gerek hiiseyni gerek saba Feraciye icrasinda heceler genellikle birkag
notaya yayilarak okunmaktadir. Sanliurfa’da icra edilen Feraciye’nin giiftesi ve notalar1 genel olarak su
sekildedir:

“Allahiimme ya farice’l-ferac!
(Ey Allahtm (c.c.), ey ferahligin ferahlaticisi!)

Ve ya men ‘indehtt mefatihu’l-ferac!

(Ey ferahligin anahtarlarmin kendisinde oldugu Allah’im (c.c.)!)

Ve ya timmete Muhammed!

(Ve ey Muhammed (s.a.s.) iimmeti!)

Rahimallahu li men dea lena bi’l-feraci ve’l-afiyeh.

(Bize kurtulus, ferahlik ve dfiyet dileyene Allah (c.c.) rahmet etsin.)

Ve ya men bediu’s-semavati ve’l-ard!

(Ve ey gokleri ve yeri yaratan!)

Ve ya malike’l-miilk, ya ze’l-celali ve’l-ikram!

(Ve ey miilkiin Maliki, ey Celal ve ikram sahibi!)

Ya Kerim, ya Rahim, ya Allah!
(Ey Kerim, ey Rahim, ey Allah!)

Bi-rahmetike ya erhame’r-rahimin!

(Senin merhametine siginiyoruz ey merhametlilerin merhametlisi!)™*®

% Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar, genellikle hiiseyni ve sabd makamlarinda okunan Ferdciye’nin Sanhurfa’da en az iki asirlik bir gegmise sahip

oldugunu ifade etmektedir. Bkz.: Akpinar, 2008, s. 191.
% Akpinar, Hiiseyin, (2011), Sanlurfa’da Dini Misiki, Yaymevi Yaynlari, Ankara, s. 58.
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SABA FERACIYE
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1.2. Mardin’de Feraciye

Mardin’de Feraciye halk arasinda, “Ferac, Ferag, Farag, Feraclik, Faraclik” gibi isimlerle de ifade
edilmektedir.”® Sabah ezanindan dnce, bayram sabahlari bayram namazindan énce (6zellikle Ulu Camii’nde),
cuma giinleri Cuma ezanindan once ve diger zamanlarda ussak makaminda icrd edilmektedir. icralarda
Sanlurfa’dan daha farkli olarak yoreye 6zgii bir okuyus tarzi hissedilmektedir. Icralar din gorevlileri ve yorede
sesi ile On plana c¢ikmms insanlar tarafindan yapilmaktadir. Yoérede en ¢ok o6n plana c¢ikan dini
misikisinaslardan biri, Mevlidhan Hafiz Mehmet Ali Demir’dir.”’ Demir’in yaninda Zeki Calka, Adnan
Oyman, Abdullatif Bilgin, Ahmet Sirdas, Remzi Yagmurcu da 6ne ¢ikan misikisinaslara 6rnektir.

Mardin’de ussdk makaminda segdh perdesi lizerinden baglayan icranin seyri ¢ikici ve inici bir 6zellik
gostermekte, diigdh perdesinde karar vermektedir. Ciimle sonlart ise Sanliurfa’dakinin aksine
uzatilmamaktadir. Segéh ile baslayip diigah ile karar verilen icra, diigh ile hiiseyni ses araliginda
seyretmektedir. Icradda, neva perdesi agirlikli olarak kullanilmakta her hece bir notaya karsilik olarak
okunmaktadir. Mardin’de icra edilen Feraciye’nin giiftesi ve notasi su sekildedir:

“Allahtimme ya farice’l-kiirab!
(Ey Allahim (c.c.), ey stkintilarin ferahlaticisi!)

Ve ya men ‘indeht mefatihu’l-ferac!
(Ey ferahligin anahtarlarimin kendisinde oldugu Allah’im (c.c.)!)

[1ahi feraciike karib.

(Senin ferahlatman yakindir.)

Ve kasidiike 12 yahib ya Allah!
(Verecegin rahatlik bosa ¢ctkmaz yd Allah (c.c.)!)

Allahiime ferric ‘an kiilli meridin ve gdibin ve mehm{imin ve megm{imin ve medy{inin ve mesclnin ve
dikatin ve ‘usrin min immeti Muhammed!

(Ey Allah’im (c.c.)! Kur’'an-i azimii’s-sin ve serefli Peygamber’in (s.a.s.) hiirmetine, iimmet-i
Muhammed den (s.a.s.) olan her hasta, kaybolmus, kederli, dertli, bor¢lu, hapsedilmis, darda ve sikintida
olan kimseleri feraha eristir!)

Bi-cahi’l-Kur’ani’l-‘azim!
(Yiice Kur’dn hiirmetine!)

Ve nebiyyike’l-kerim!
(Serefli Peygamber’in (s.a.s.) hiirmetine!)

Ferric ‘anhiim ya Allah!
(Onlari feraha erigtir ya Allah (c.c.)!)

Rahime’l-1ahii li-men de‘a lehiim.
(Onlar i¢in dud edene Allah (c.c.) rahmet etsin!)

Bi’S'Slhhati Ve,s_selﬁmetl Ve’l"éﬁyeh!
(Saglik, esenlik ve dfiyetle!)”*

Demir, Mehmet Ali, Kisisel Goriigsme, 5 Temmuz 2016.

5 Nisan 1943 tarihinde Mardin/Kabala’da dogmustur. “Hafizlik” egitimine kiiglik yasta ailesinin tesvikiyle baslamistir. Talebeligi de ayni
yerde gegmekle birlikte Hafiz Ali’nin, Mardin Ulu Camii ile yaklasik elli yillik bir miinasebeti vardir. Bakimiz: Demir, Mehmet Ali, Kigisel
Goriisme, 4 Ocak 2017.

2L Demir, Mehmet Ali, Kigisel Goriigme, 1 Temmuz 2016.
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USSAK FERACIYE

Kaynak: Hafiz Mehmet Ali Demir Derleyen: Egecan Aydin, Muhammet Fatih Kilig